URGENCE DE LART
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URGENCE DE LART

Le monde de 'art ne doit pas étre considéré comme un monde a coté, les
musées n'ont jamais été autant fréquentés mais les visites sorganisent
autour des monuments et des ceuvres a ne pas manquer. Par ailleurs,
la contextualisation et la mise en contact de I'audioguide répondent a
cette volonté universelle d'optimisation temporelle et physique. L’art
contemporain est pris en étau entre des revendications conceptuelles,
alliant forme et langage, et un large désir d’adresse. Son opacité engage
un contenu politique et social, brouillant alors critique et prise de
position. La citation et la référence enferment le langage de I'art dans
des espaces clos réservés aux initiés, le lexique traduit finement les
sensations aux initiés tout en écartant les visiteurs non-avertis. Il nous
semblait alors intéressant de questionner cette forme de crise.

Ce numéro s'ouvre et se clot avec deux appels a contribution proposés en
octobre et novembre 2018.

Cet état d’'urgence de l'art, que nous proposons, alig
préceptes. Si nous n’avons pas souhaité inventé un fait di
suffisamment atroce pour qu’il puisse hypothétique
I'ensemble du monde de I'art, nous avons décidé, dans
I'appel a candidature - devenues couverture - d’évoquer si
événements notables qui ont a un moment reposition
face a des actions incontrolables. L’appellation était
suffisamment vague pour que chacuny place ses préoccu
Nous avons, ainsi, appelé a penser cet état d’'urgence d
temps limité une premiére fois en octobre. Puis, nous a
prolonger cet état d’'urgence de I’art en novembre.

Suite a la réception des 33 contributions, il nous a fall
choix. Ceux-ci répondent d’abord a une contrainte physig
revue de douze pages. Nous avons, ensuite, pris le partide
aux contributions recues. Elles sont brutes et sont le frui
heures.

Toute tentative de commissariat ou d’éditorial est vouée,
des limites, et des contraintes : qu'elles soient temporel
imparti) ou bien spatiales (une place dédiée).

Au fond, toute pratique curatoriale ou éditorale app
comme une perpétuclle fabrique d’un état d’'urgence.

L. .COCA-C

ROBIN PLUS

OLFA BOUZOUMITA

Seriez-vous capables de vous endormir malgre la cacophonie,
'espace sature par le bruit des coups repetitifs?

Lui, oui, Sa téte est lourde, poseée sur le dos de sa mere qui se
paisse et se releve au gre des coups de pioche gu'elle assene
dans la terre,

Une image, celle d'un brasier qui tourne sur lui-méme, la
fascination d'observer le controle d'un element qui, autrement,
ne se maitrise pas. On echappe volontairement & la catastrophe
pour en produire une autre.

Une autre image ou figure la perforation d'une peau siliconee,
cependant non-humaine. Une poupee, des poupeées. La
fascination s'enrobe maintenant de degout.

Ces images sont extraites de Temps/ Travail, réalise en 1999 par
JohanVanDerKeuken, guejaivisionne a13ni4, soittrente-et-une
minutes avant qu'il ne me faille plier l'ordinateur, le ranger dans
Mon sac, avant de me mettre en route pour suivre un seminaire
a propos des temps de limage. Lorsgue ['en sortiral, mon texte
sera inacheve, il me restera deux heures avant de l'envoyer.

AU quatrieme etage d'une bibliothegue municipale, je suis face
a cet homme dont jobserve la peau foncee qui se desseche,
Jaime observer ses phalanges gui se plient et les soubresauts
de ses paupieres qui expriment peut-étre son travail intellectuel
intérieur auguel nul n'a acces.

Me serais-je inconsciemment placée dans cette situation
d'urgence 7 Ce gue jentends par inconsciemment serait ce
mecanisme de ne pas pouvoir discerner le fait d'étre sous le joug
de l'urgence au moment méme ou on la subit, Le mecanisme
existe car nous Nous sommes entendus avec Iui.

J'yvoisune certaine similitude avec les personnes conditionnees
qui apparaissent absorbees par leurs taches, par l'epreuve du
montage.

Un systeme qui sature tout, produit un manque. De ce
mangue résultent des tentatives, et le peu de recul dont elles
souffrent nous empécheront de les accabler. Cependant,
le conditionnement heurte méme lorsqu’il y a une volonté
d'echapper a une machine, quelle gu'elle soit.

IIn'y a plus le temps de faire les choses bien. Jean Dubuffet a publieé Asphyxiante Culture en 1968, et bien
que le contexte soit different aujourd'nui, i me semble gue
Nous pouvons reactualiser le sens de son propos. «Il N'y aura
d'affection et d'intérét du public pour les poetes et les artistes
gue lorsgue ceux-ci parleront la langue vulgaire, au lieu de leur
langue pretendue sacree.»

Je me suis guestionnee sur le principe de cette langue vulgaire,
De quol est-elle constituee, et pourquol appartient-elle, selon
Dubuffet, a ce public en question ? Nest-ce pas rejoindre
I'elitisme critigue gue de vouloir attribuer a un ensemble - tres
large — de personnes, une langue, et de surcrolt, la seule gu'ils
mattriseraient ?

N'est-ce pas 1a une dangereuse reproduction d'un dispositif
de conditionnement, lechec de certaines formes de
vulgarisation nous montrent bien gue le public ne parle
pas cetlte langue vulgaire, il se contente de la comprendre.
Peut-on alors encore parler de langue 7

L'URGENCE DE LART COMME LUTTE.
DEVENIR FANTOME.

LOIC SOULA

Il y a urgence veut dire qu’il y a besoin. Mais faire dans I'urgence peut
étre précipiteé.

Si quelque chose fait dans l'urgence peut étre mal fait, I'urgence
demande-t-elle alors deux fois plus de précaution ? Deux fois plus que
quoi d’ailleurs ? Quel est le contraire de I'urgence ? La latence ? Selon
I"Internet mondial, il s’agirait de la dispense. Selon mon moi-méme, la
dispense c’est un mot de ta maman dans ton carnet de correspondance
pour ne pas faire de sport le vendredi apres-midi.

Il doit y avoir quelque chose qui traine avant que l'urgence ne s’impose,
sinon elle n’aurait pas lieu d’étre. 1l en faut de la motivation pour créer
une urgence, il faut de I'impatience, du soutien, et déployer de I’énergie.
C’est tout un combat que de se placer dans cet état-la.

C’est urgent ! Alors si c’est urgent il faut y aller, c’est comme ca, pas
le temps de réfléchir. Est-ce que ca veut dire que si je réfléchis je
n’y suis déja plus, dans I'urgence ? En méme temps peut-étre que si
j’avais réfléchi avant, je n’y serais pas. Finalement si ¢ca se trouve,
dans certaines situations, I'urgence devient urgente. Quand la latence
devient trop importante peut-étre, je ne sais pas. Quand les choses
trainent trop, oui ca doit étre ca. ll doit sans doute y avoir quelque chose
quiadvient et qui soit «de trop » pour que l’'urgence se produise quelque
part. Lurgence alors, ce n’est pas la goutte d’eau qui fait déborder le
vase, ca doit étre celles d’apreés.

LUCY VIGOUREUX



LE TEMPS DE CURGENCE

ELENA CORRAD| Notre relation aux images s'inscrit dans une logique de l'urgence qui serait avant tout temporelle. Il Sagit de la
Méme urgence qui regle le systeme societal gue nous INtegrons, a savoir un systeme capitaliste ou chague

element est reduit au principe de consommation. Non seulement la production, mais aussi la reflexion et la
perception se trouvent soumises a cette urgence. Ainsi, Nnous perdons la capacite a rentrer dans les choses
car nous privilegions le quantitatit au gualitatif. Ainsi, NOUS Ne CoNNAaIsSsoNs pas ce que Nous regardons car
l'acte de voir est, aujourd'hui plus gue jamais, devorateur. Par consequent, dans les reseaux sociaux, l'urgence
de passer au plus vite a l'image suivante nous empéche de nous arréter sur nimporte quelle autre image.
Les politigues quiregissent le fonctionnement des réseaux sociaux se fondent sur les principes de visibilite et
de diffusion. L'effet que celles-ci produisent est un eloignement et une reaction de repli sur soi-meme ou bien
sur d'autres images, d'autres réalites, Comme susan Sontag le dit, «la force d'une image s'épuise enraison de
l'utilisation qui en est faite, des circonstances et de la frequence de sa diffusion»,

Sid'uncotele#apour butde préserver les ceuvres du musee de Rio, désormais englouties parle feu; de l'autre
il les efface. Car la photographie et la conseguente publication d'une image sur Internet rendent reel quelgue
chose quin'est plus l'evenement. « Le probleme n'est pas gue I'on se souvient grace aux photographies, mais

LE PYREE

2ibid., p. 97

JULIETTE GEORGE

Pyrée : Autel, petit temple sur lequel les anciens
Perses entretenaient le feu sacré.

Tout acte de création artistique procede,
selon moi, d’'une urgence. L'urgence étant
ici appréhendée dans sa proximité avec la
nécessité. Le latin urgeo a donné urgentia qui
signifie littéralement nécessité pressante.
Les deux termes se comprennent aussi
étymologiquement sur un mode relationnel.
Nécessité a donné necessitudo et necessarius
qui se rapportent tous les deux a la notion
d’étroitesse des liens, celle de se faire un ami, un
proche tandis que le mot urgence vient d’urgeo,
qui signifie littéralement, presser, fouler au
pied, écraser. Que fait-on lorsquon presse
sinon resserrer des liens ? L'art naitrait alors
d’'une nécessité de sexprimer, d’'une urgence
de partager. Un état d’'urgence de I'art pourrait
s'entendre comme le moment ou l'art est remis
en cause dans son fondement méme, le moment
ou cette liberté dexpression est bafouée,
attaquée.

Cependant, ce n'est pas du coté de l'urgence
comme nécessité que jaimerais avancer mais
de 'urgence en tant qu'elle s’inscrit dans une
temporalité contrainte, resserrée, précipitée.
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gu'on ne se souvient gue des photographies »°. Le changement que ce paradigme temporel impligue est,
donc, la constitution d'une memoire flottante, déracinée,
Nous nous perdons dans I'eécart entre reel et image : le temps de l'urgence est le ndtre,

1 Susan Sontag, Devant la douleur des autres, Bourgeois, 2003, p. 113

Dans le cas de I'incendie du Musée National de Rio, le choix de la plate-forme Instagram
pourdiffuserdesimagesn'est pasanodin. Ceréseausocialinduit danssonfonctionnement
méme une forme inhérente d’'urgence. Instagram est abreuvé de flux qui s’alimentent en
continu, se régénerent sans cesse. Ces flux d’informations intarissables, indexés sur des
flux médiatiques, publicitaires, créent de la précipitation : urgence de tout voir, de tout
montrer. Cest cet échange (donnant-donnant) qu’induit la réticularité, I'organisation du
monde en réseau. Que ce temps soit précipité n’a rien d’étonnant dans un monde ou tout
semble tendu, surlefil, oule risque d’'une catastrophe écologique, humanitaire, nucléaire,
politique ou économique plane sans cesse au-dessus de nos tétes. Cela pourrait expliquer
la volonté frénétique de partager pour lutter contre la disparition « globale » qui nous
guette. Dans le cas du Musée National de Rio, 'urgence de garder en mémoire ces ceuvres
d’art ou vestiges du patrimoine mondial a engendré un mode de diffusion alternatif a la
figure muséale.

Cette diffusion prend alors la forme d’une collection d'oeuvres virtuelles qui mobilise les
mémoires individuelles pour « sauver » la mémoire collective. Il s'opere alors une autre
forme de création démocratique si l'on peut dire (a la fois individuelle et collective), qui,
tel un phoenix, renaitrait des cendres de I'incendie. L'urgence presse, elle rapproche.
Le hashtag se brandit alors comme étendard contre les flammes destructrices, la
disparition, lamort. Ces images virtuelles qui éclosent résisteront peut-étre au péril d’'un
futur brasier.

N’est-ce pas le propre du feu ? Chez Bachelard, le feu est un élément oxymorique, il donne
la vie comme il la reprend. Cest une figure fascinante, souvent utilisée par les artistes :
le feu rédempteur dans la scéne finale du Sacrifice d’Andrei Tarkovsky, du passage d’'un
monde a un autre dans La Jetée de Chris Marker pour ne citer queux. Dans le recueil
Alcools d’Apollinaire le théme du biicher, du brasier revient comme un leitmotiv dans
plusieurs po¢mes. De la nécessité du feu pour renaitre : « Je flambe dans le brasier a
I'ardeur adorable / Et les mains des croyants m’y rejettent multiple innombrablement (...)
» (Le brasier, Alcools). Pour actualiser ce sujet, notre monde lui-méme pourrait étre lu
sous le paradigme du feu : la planéte terre devient une étuve, d’'immenses incendies de
foréts ont jalonné les actualités cet été, la menace qui plane d’'une guerre nucléaire, les
attentats, et bien d’autres ...

Le feu fait donc renaitre quelque chose. Certes, Google concoit déja des musées virtuels en
numérisant des collections mais ici, ce qui pourrait faire ceuvre, c’'estlamémoire collective
atravers lareprésentation individuelle. Ce sont des images d’ceuvres photographiées, il y
adonc un processus de réappropriation, d’'interprétation, de représentation. Ce sont ces
images « amateurs » qui font ce musée virtuel.

Cependant, par la forme méme des canaux de diffusion utilisés pour raviver cette
mémoire incendiée, ne reste-t-on pas dans un processus de destruction ? Comme
écrit précédemment, « urgence » vient de « presser », par extension on peut parler de
compression lorsqu’on pense au fait de publier sur un réseau social comme Instagram.
L’art rituel, les vestiges qui ont flambé dans cet incendie sont écrasés, compressés au
sens propre et au sens figuré. Les souvenirs des oeuvres sont compressés par les codes,
le diktat d’un réseau social : soit un algorithme, un format carré, un flux incessant... Ces
photographies font revivre le passé et pourtant I'instantanéité, la fluidité de ces masses
d’informations virtuelles générent, de facon presque inéluctable, de I'oubli. Ainsi, n'est-
ce pas qu’'un transfert de cendres ?

ETEINDRE LINCENDIE, 2018
ANTOINE BRUN
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LA PLUIE SE CONTEMPLE

Clest comme partir a la conguéte de la Plaine Saint-Denis en pensant a la prise
de la Bastille: 'organologie de nos pouvoirs ne se mesure plus au tranchant des
fourches, mais se saisit dans l'aiguisement encore critigue de nos images. Si tout
soublie, que reste-t-il? Des z.eros renverses. Il y a ces bruissements décadents de
'epogue, nefaste cigale dans son debordement demesure qui sétale ; irraisonnee
et factice, assujettie. Successive et excessive en tout, elle nous fatigue I'épogue,
elle nous vide de nos entendements, il parait, avec ses technigues de depossedee.
'y a toutes ces scenes gui nous epuisent, aussi, ces tacticues degradees de nos
representations qui se limitent a leurs reflets, les belles reactions indignees de nos
passivités. A force de se manger la queue, le serpent va finir par avaler sa langue, et
disparaitre. Le phcenix n'‘est pas une pipe, automatique. Et nos yeux qui Narrétent
pas d'avoir la nauseée des apparences, c'est ¢a l'urgence des formes?

Le definest pas d'y survivre, Il faut encore, des savoirs, faire vivre

Contempler,

considerer la pensee qui voit et se pense dans le sensible, qui fait l'experience
de sa reconnaissance face au paysage, au travers de ses potentiels horizons,
Clest I'épreuve de leur agencement commun qui fait face a ses appartenances,
sen detache ety arrache ces bouts du monde, y decolle I'ap.paraitre, regarde en-
dessous, et non pas au-dessus, dans les authentigues neurones de ses tripes.
Retoumnees. Faire place a la collecte de nos ensembles, vy recondilier les silences
etlesindifferences, la ou le mythe embrasse le reel a pleine bouche, avec la langue.
Eten méme temps dans son retrait, au fond des gorges du poeme. Ce n'est pas un
gtat, c'est une situation. Il est guestion de savoir comment ne pas rester eparpille.e.s.

Contempler : la composition du regard et de ses distances, qui articule les temps
de sa retenue. La garde de nos seuils de dispositions dans le commerce de
nos attentions, au detour du don, gui devient rythme, lecture deéliee de fluidites
recoMmpoOsees, sans arrét,

« 'y a un moment ou il faut sortir les couteaux. » Et que serait cette langue plus
tranchante que l'nfini d'un serpent ? Y'aurait-il un Art responsable dans la salle ?

Ne paniguons pas. Il faut maintenant abandonner nos conforts et nos aises, se
laisser la place d'untemps qui nest pas urgent strictement, mais surtout necessaire,
precisement vital, Une retenue de la pensee qui puisse determiner ses propres
conditions d'apparitions, de formes et de formulations, dans l'organisation de ses
institutions collectives, pratiques. Ce regard qui porte le reflet jusque dans ses
reflexions, et ne se garde pas en captivite dans un rectangle de fascination, fermee.
Mais au contraire gui multiplie les figures a geomeétries variables, ces fractures de
realites qui divisent et discerment nos artifices, augmentees sans étre accumulees,
significes. Ces scenes gu'il faut destituer pour pouvoir continuer & jouer, pour de vrai.
Brilez-les toutes. Envahir la Flaine Saint-Denis, et toutes les plaines, horizontales.
Conguérirles plateaux et ses écrans, physiguementles investir,y capturer les clichés
et enrenommer les normes. Programmer les deviances, les deéjouer encore. Si nos
images N'existent pas en autodafe televisuel, perpetuel phoenix qui ne pipe pas les
des, alors nous stagnons dans le confort de nos nihilismes apeures, interesses. |l
faut étre en possibilite de re garder ce gue nous avons perdu pour nommer ce qui
Nnous manguera, et pour savoir-former maintenant les conditions de nos necessites.
La contemplation demande le désinteressement, ce soin bienveillant de l'image
pour elle-méme, comme poeme. Ce geste dabandon de l'advenir, un don du
debordement non-nuisible, une sensible abstraction de contextes. Pour mieux
les contenlr, et les decrire, vy visibiliser nos discernements, v agir. Des fourches
esthetiques qui prennent le temps comme des bastilles.



Cette semaing, en prenant le RER a Paris, et comme presgue systematiguement a chague trajet,
une personne entre et fait la manche. Cette fois-ci, 'hnomme qui entre est en bequilles. Il ne parle
pas tres bien francais, mais passe entre les rangees de sieges de la rame, tant bien gue mal.

Une bolte de conserve est accrochéee a son cou afin gu'ony glisse une petite piece dedans.

Une mere et sa fille, adolescente, sont assises a cote de moi, il passe, elles baissent la téte.

Quand il est parti, la fille demande a sa mere .

« Dis Maman, tu ne donnes jamais d'argent aux sans-abris 7

— S, bien sar, ca m'arrive, mais que lorsgu'ils chantent, ou jouent de la guitare. La, je trouve gu'ils
>- méritent gu'on leur donne de 'argent. »

=
< Blanc.

Ce simple échange entre une meére et sa fille, qui est un postulat assez récurrent, donne a réflechir. I amene a penser l'urgence
J— de l'art comme une forme de necessite vitale, Ces personnes dans le métro qui mendient, tout en chantant ou en jouant d'un &

<[ instrument de musique, le font pour survivre, lls sont en un etat d'urgence. lls ont besoin de l'art, lls utilisent 'art pour pouvoir

) et dormir a I'abri. Létat d'urgence n'advient alors pas uniguement en réponse & une catastrophe spectaculaire, eux, sont dans un
) ctard urgence de l'art permanent et quotidien — en ce gu'ils produisent de l'art pour survivre — et dont ils cherchent a séchapper. Cet
< extralt de discussion nous montre a quel point nous sommes, Nnous aussi, en etat d'urgence, dans l'urgence de sortir de ce mode
LLl de pensée et de raisonnement, sapparentant a une societe basée sur la meéritocratie. « lls méritent gu'on leur donne de l'argent. »

2 Donc, eux, méritent plus que les autres. Soit. Pourquoi ? Parce gu'ils ne vous cassent pas les oreilles avec une histoire | leur

<[ la sorte, mais plus encore, de transmettre ce mode de pensée a son enfant 7 Il semble gue nous soyons dans l'urgence de
QL ct de sortir de cet etat pour revenir a une sensibilite a forme humaine, dans un respect et un echange sans piedestal, juste

LURGENCE C’EST LE FORMAT

CLAIRE NICOLAS-FIORASO

17h42

L'urgence c'estle format. Lestrois minutes,
les 140 caracteres, les reportages de
bmin a 20h, les 5 secondes avant de
pouvoirignorer, lesfeuilletsde 8 pages, les
chansons en 3 minutes et 30 secondes,
la barre de defilement, le diaporama, la
mise en vellle, le temps, les workshops,
le temps de deéfilement des affiches
publicitaires, 'entracte, la coupure, le livre,
la page, I'essal.

17hb8

Je ne pense pas assez vite,

IL MANQUE

racontant pourguolils se retrouvent dans cette situation 7 lls méritent plus de (sunvivre gue les autres, car ils jouent de la musigue et
ont fait appel a une sensibilite auditive de votre orellle cultivee et amatrice de musigue ? N'est-ce pas réevoltant de les percevoir de

manger

nistoire .

resister
numain.

5 secondes le 13 septembre
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'MANON LETORT

Les utopies architecturales qui ont guidé la conception des musées modernes ont depuis longtemps été balayées par les
différents états, plus ou moins paranoiaques, d’exception et d’'urgence. Des espaces, pensés comme les plus ouverts possibles,
se sont progressivement et radicalement refermés. Il faut maintenant montrer patte blanche, subir fouilles et scanners pour
la moindre exposition, le moindre événement, méme si cela nest qu'un placebo car il n'est pas difficile d’imaginer le peu
d’effet sur le réel que cela produit, sinon dans I'imagination d’une population traumatisée par des tueries aveugles. C'est un
rappel frappant ; malgré un apaisement visuel, la loi fait que nous sommes encore dans un état d'urgence perpétuel méme si
celui-ci ne porte plus son nom. Dans un entretien radiophonique de 1988, Pierre Bourdieu affirmait que

« le présent, c’est ce qui est encore assez vivant pour étre objet de lutte ».

Le présent, c’est donc ce qui vit dans la lutte. En s’attaquant
a l'actualité avec rapidité, I'ocuvre peut se mettre dans une
situation d'urgence, comme dans Go get lost de Mélanie Pavy
qui ré-utilise des images mécaniques du robot « PMURPH »
qui va, littéralement, se perdre dans le coeur en fusion de
Fukushima Daiichi pour en rapporter quelques bribes
d’images exploitables pouvant expliquer la catastrophe.
Actualitépropreetactualité desujet, lesévénementsjaponais
de 2011 ont partout réveillé les interrogations de ’humanité
sur les modes de production d’énergie, et des luttes qui vont
autour dont I'actualité n’est pas a démontrer. En récupérant
simplement les images tournées par un robot qu'elle replace
dans I'espace de I'exposition, Mélanie Pavy pose la question
de continuité de la survie de I'espéce humaine et se place en
interrogatrice inquiete de 'apocalypse nucléaire. Quand il
n’y aura plus d’étres humains, aprés la catastrophe, peut-étre
restera-t-il des machines qui en auront filmé les tenants et
les aboutissants pour quelques hypothétiques spectateurs...
L'explosionchez Roman Signer estsouventle déclencheurde
la piece. Qu’elle projette des chaises en I'air, qu’elle ne serve
que de sursaut pour un point sur une toile, quelle n’enleve
qu’'un bonnet a la vitesse d’une fusée. Elle est le détonateur
qui agit avec un humour simple et implacable. « La question
n'est donc pas d’abord : « A quoi ¢a sert ? » (Dans le secret,
dans la marginalité quasi-aphone, ca ne saurait, de toute
facon servir) - mais : « Pourquoi y a-t-il quand méme ¢a
plutot que rien (plutdt que seulement le tout venant qui

LAURA LAIGO
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occupe les boutiques et les tréteaux médiatiques) ? ».
Cette interrogation de Christian Prigent tirée de A quoi bon
encore des poétes ?, est applicable a toute poiétique, a toute
création. C'est prendre « a I'envers » une question générale
: pourquoi est-ce la plutdt que rien, et entrer dans le vif
du sujet. Dans ce deuxiéme point, 'urgence ne se situerait
donc pas dans l'actualité d’'un sujet mais plutét dans les
interrogations que la piéce apporterait. En d’autres termes,
pourquoi il serait urgent de penser la place de création,
non pas en se posant la question de son utilité mais en se
demandant pourquoi c’est la et ainsi, plutot quautrement.

C’est la production d’'un déplacement du champ sémantique
de la création pour mieux refuser son utilitarisation et
sa marchandisation sans cesse grandissante de maniére
radicale et absurde. Il serait possible de voir les effets de cette
urgence, sa nécessité, par I'espace qui est autour de I'ocuvre
si elle se trouve retirée. La violence dans certaines pi¢ces
de Roman Signer se trouve dans cette position. Lexplosion
retire ce qu’il serait urgent de cacher voire méme de détruire.
Ces deux points font partis de ceux qui peuvent permettre de
réfléchir I'urgence de la création. Urgence qui s’en nourrit
et ne peut en faire abstraction. Faire preuve d’actualité
permet d’ancrer la création dans le présent pour évoquer des
préoccupations qui vont bien au-dela. Retourner la question
de I'utilité de la création, c’est redonner au poétique sa force
absurde. C’est lui donner la chance de s’affranchir de tout ce
qu’on voudrait lui mettre sur le dos.

DEUX POINTS LURGEN

TANGUY GATAY
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LI O jest ce qui necessite de faire une exposition ?

La 49¢ édition des Rencontres de la Photographie d'Arles a été congue autour de deux choses d’abord le
soixantieme anniversaire de la parution du livre The Americans par Robert Frank et édité par Delpire en 1958,
mais aussi, la commémoration du cinquanticme anniversaire de mai 1968. Cet exemple n'est pas isolé. Toujours
commémorant l'anniversaire de mai 68, le Centre Pompidou s’est associé avec plusieurs institutions (dont Ile
Palais de Tokyo, les Archives Nationales ou encore la Cinémathéque Francaise) pour célébrer cet événement.
Partout dans le monde, les institutions et musées se servent dans I’Histoire pour fabriquer de I'événement a venir : elles fabriquent
\j un calendrier. A l'origine, calendrier provient de I'étymon latin calendae qui signifierait « ce qui doit étre appelé ». Du reste,
le mot aurait donné calendarium c’est-a-dire le livre de compte. Le calendrier est donc a l'origine un registre de comptes : ces
; derniers ont donc pour vocation a étre payés a une date précise. Le calendrier a donc un lien avec la gouvernance. A ce propos,
Walter Benjamin I'évoque brievement dans Sur le concept d’histoire, il souligne que « la Révolution francaise décréta un nouveau
calendrier. (...) C’est encore ce jour, le premier d'une chronologie, qui est évoqué et méme figuré par les jours fériés qui, eux tous,
sont aussi bien des jours initiaux que des jours de souvenance. Les calendriers ne comptent donc point du tout le temps a la facon
LIJ des horloges. Ils sont les monuments d’une conscience historique (...) » Nous voyons bien la que la mise en place d’un calendrier
m n’est jamais anodine, ce dernier répondant toujours a une volonté de structurer une chronologie et par conséquent de maintenir
une puissance de gouvernance. Place, donc, a une course pour les institutions : il s’agit pour elle de profiter des anniversaires
et des commémorations en tout genre pour fabriquer de I'’événement, et donc leur propre calendrier. Cette course folle est régie
évidemment par la nécessité des institutions a attirer le plus de monde possible afin de survivre. Elle permet aussi d’expliquer
la multiplication des expositions temporaires, qui viennent aujourd’hui, supplanter les expositions permanentes. Leur succes
se mesure a la longueur des files a 'entrée des lieux d’exposition. Ainsi, Daniel Jacobi prétend que « I'institution muséale est
condamnée a fabriquer et inventer en continu selon le rythme qui est celui de la durée de vie de I'exposition temporaire, c’est-a-
dire un produit dont la durée de vie est courte, de quelques semaines a quelques mois. »
Par conséquent, nous pouvons affirmer ici que I'institution muséale a fabriqué elle-méme un état d’'urgence. Sans toutefois renoncer
a la fabrique d’un calendrier, il pourrait étre nécessaire de réfléchir au recours permanent a la commémoration. Car celle-ci est
toujours le fruit d'une réflexion politique. A ce propos, il est d’ailleurs cocasse de voir comment les institutions intégrent le
mouvement de mai 68, a I'origine révolutionnaire (c’est-a-dire profondément anomique). La commémoration implique finalement
de commémorer toujours ce qui est déja admis par la gouvernance, sans quoi elle ne peut advenir.
Penser la fin de cet état d’'urgence reviendrait alors a penser la fin de la fabrique du calendrier. Par conséquent, la fin de I'état
d’urgence des institutions muséales ne pourrait passer que par une forme d’anarchie, c’est-a-dire une absence de gouvernance.
Cette forme d’institution reste encore a étre pensée...
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URGENCE DE RALENTIR

2 Enpensant a ce que pourrait bien evoguer pour moi cette annonce d'un etat d'urgence de l'art, je me suis finalement
LL] dit . nous sommes dans l'urgence permanente. Urgence de produire, de tout lire, de tout voir, urgence de tout
L comprendre, de tout integrer, de tout conserver, de choisir, de montrer.

(N La video de lartiste Michagél Snow, See you later, datant de 1990, a acheve de me convaincre gu'il devenait urgent de
D__ ralentir.

LL Celle-cl est construite sur un mouvement panoramigue extrémement lent, tourné sur 30 secondes mais étiré & 18
Z minutes lors de la projection. On le voit enfiler sa veste, se diriger vers la porte de sortie et quitter la piece. 18 minutes
[ ouletempsestetire alextreme etle regard plonge a l'interieur d'un espace-temps 0ppose a celui dela realite. Enplus
d'inviter a la contemplation, cette video joue sur notre perception du temps. On réve tous de pouvoir modifier notre
E temporalite, de la rendre élastique.
Peut-étre réussira-t-on a calmer cette sensation d’urgence perpétuelle ?
Alors méme que je réve d'etirer le temps pour produire plus et plus vite, je me questionne sur la pertinence de cette
sur-abondance de production.
Le fait d'eprouver le vral temps lors d'un processus de creation, c'est ce qui fait que la chose existe. Par exemple,
prendre le temps de tirer une photographie, c'est experimenter une temporalite de son image. Prendre le temps de
produire une image, de la choisir, de la tirer, de rater, de recommencer, de « rater mieux » c'est ce qui fait gue l'mage
sera juste a un moment donne.

Cette idée de sculpter le temps, David Claerbout I'explore au travers de son ceuvre, dont le theme récurrent, dit-il,
est une redefinition de la matéerialite par le temps : « Dans mon univers, perdre du temps equivaut a disposer d'une
abondance de temps. Le travail est un veritable volume, une veritable forme. Le fait que beaucoup de travail ait ete mis
dans une ceuvre N'a pas pour but d'épater la galerie. C'est la présence persistante des intentions qui sous-tendent ce
labeur, qui produit guelgue chose gqui N'aurait pas pu etre uniguement pense. »

AU travers de ces deux ceuvres, je peux fantasmer une temporalite differente de celle du reel. Lurgence pourrait étre
de produire des travaux qui repondent a ce desir . montrer et experimenter ce temps que 'on ne peut vivre reellement,
L'cell vibre al'idee de croire a ce temps impalpable et fictif, tant celui de la personne gui produit gue celui de la personne
qui recoit.

DEVENIR FLORISSANT, 2018

FLORENT BASILETTI



Un jour, faire de la ruine encore,

L'ceuvre est la chose telle gu'elle reste, et ne cesse de déefinir un temps de decomposition.
Dans le temps ou elle sétale

Dans le temps ou elle est dite.

Elle est element organigue decomposee a sa naissance. La disparition, la decomposition
precede l'apparition. Sa disparition est condition de venue au monde.

La ruine abrite son phenomene gu'elle cache. Son ombre.

Le musee est lieu de ruine par excellence. Conserver : ruiner.

L'oceuvre existe de facon post-apocalyptique. Elle est 'ombre de la chose dans le monde;
I'entonnoilr.

L'ceuvre dans le monde, en tant gu'elle est deja ombre, ne cesse d'en produire encore. Le
produit de la disparition fait mourir une deuxieme fois

Charisme de ce qui est deja consomme : elle se confisgue elle-méme dans le temps
gu'elle etale

Comme la parole, 'osuvre deja : morte.

L'ceuvre née ne se bouffe pas. Nous ne possedons gue ses restes, son existence ruinee.
Nous enterrons nos Morts comme NouUs CoNservons Nos tableaux.

C'estdire: volla ce gu'il reste de lombre de la chose.

Nous ne gardons que d'autres reflux d'oeuvres, encore,

Et bouffer les restes du monde.

Posseder les restes c'est faire l'image de la chose. Nous consommons notre propre fan-
tasme du monde.

La ruine est produit du fantasme gue permet le reste dans son caractere de disparu.
Surles ruines toutes les projections.

Nous conservons les restes de fantasmes projetes sur les restes de monde, devenus
ruines par leur tentative de conservation.

Faire une ceuvre : ruiner son propre fantasme du monde

Conserver 'ceuvre :ruiner le fantasme mort d'un reste du monde

'oceuvre detruite © vide : fantasme de fantasme.
Plus encore, au plus vite, en fabriquer de nouveaux si disparition

LA RUINEMARIE HERVE

SORTIR

FABIEN VALLOS

De quoi devons-nous ou voulons-nous sortir ? C'est le sens premier
d’un état d’'urgence. Sortir bien stir d’'un espace ou l'acte créatif est
saisi entre I'institution et le capitalisme, entre 'ordre et la valeur. Cet
état d’'urgence n’est pas nouveau, il est méme I'état d'exception propre
a I'histoire de I'ceuvre.

Sortir bien stir d'un espace saisi par ’'angoisse de la représentation et
de la sphére doxique de I'ceuvre pour éviter la perte de tout scrupule et
de toute teneur éthique. Cette épreuve suppose le retrait des formes de
I'intérét et du partage pour au contraire n’inscrire que représentation
de soi, égoisme, mépris et solipsisme. Il est I'état « pathétique » de
I'histoire de l'ocuvre.

Sortir bien str, encore, d'un espace de la technocratie ou régnent
I'incompétence et la suffisance. La gouvernance propre du monde
de l'art n'est méme plus technique, elle est technocratique et
incompétente. L'urgence de I'art consiste alors a produire une sortie
de cet état technocratique prompt a affirmer une histoire morale de
I'ceuvre plutot qu'une histoire matérielle.

Sortir d'un espace plus problématique encore, celui d’'une réduction
toujours plus forte des codes et des regles qui déterminent nos modes
deréception etd’adresse. Sil’histoire moderne ainsisté surlanécessité
de pouvoir venir devant une ceuvre a partir de processus choisis et
variables selon les modes de I'adresse déterminés par le récepteur - ou
le spectateur - alors il est urgent aujourd’hui de sortir de ces espaces
qui n’induisent que des mots d’'ordre et des formes d’autorité quant a
la lecture non plus possible mais imposée par l'institution.

Enfin sortir d’'un espace, plus périlleux encore, celui ou ce qui est
dit est pensé comme une valeur et non comme une expérience. Voici
donc ce qui me semble étre 1'état d’'une urgence pour l'art : sortir de
la marchandise, de la doxa, de la technocratie, de I'institution et de la
valeur, en somme sortir de I'état d’'exception qui continue de maintenir
I'ceuvre ainsi.
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Art,

4]

Etat,

D'urgence,

etat, maniere d'étre.

Etat, autorite souveraine,

Urgence, necessite dagir.

Vite,

des mesures

14 novembre 2015 etat d'urgence
Lutter contre l'attentat.

ler novembre 2017 etat d'urgence
Lutter contre l'attentat.

Exceptionnelles

15 juin 2017 en prévision des jeux olympiques
Lutter contre l'attentat.

Terrorisons,

Pour lutter contre l'attentat.

FPays en feu.

Main sur la poitrine,

Oh pays, tu ne tomberas point.

Prendre les armes.

Non-

iberte de circulation,

Non-

iberte de presse.

Terrorisons,

[..] et qu'elles n'entrainent pas une discrimination fondee uni-
quementsurla race, la couleur, le sexe, la langue, la religion ou
l'origine sociale.

Noews ferons la guerre

oour la paix.

Noeus fleurirons nos heros combattants
oour la paix.

Et les morts ressusetteront,

Les morts deviendront pays.

Le pays est rotre combat,

Art,

41

art, mode d'expression de tabesatute 'urgence
Non-

un pays,

Non-

une maniere,

Non-

une autorité,

Poitrine en feu,

Yretata urgence de lart,

TOUT VA MIEUX, PARIS 2017
APOLLINE LAMORIL



PROLONGATION

Nous lancons une prolongation
de lDétat d’urgence de lart,
annoncé le 19 octobre deés
16h00. Nous vous proposons
alors a partir du 13 novembre,

ZUhﬂﬂ de penser une nnuvelle

La revue Kilomeétres s'inscrit dans. le projet de
recherche 1723 : pratiques curatoriales, éditoriales et
photographiques entre 'ENSP et la HEAD.

(L PR L
5
i daPeallon e e

3 Ty LIRS st i il 1
T ——————

R ot o e e B e B e

¥ e R | L A S b
' - =
TR AT S R g ST S | R S L S i W R A
-
I B gl e

. A A dfy B E FralEs
s = e R Pl iy . ot gy e W Ty
L e N TS
B B o i il SR B g B b e
— ——
e O el Ty ol o T o i S ] e S S, . Y

3 P i
e
= = Ay

A e ok

...
Bl st il ol sy
Tadip

il S O L LA L ) L e il ) | i




