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5889 Live curatfing

1723 (pratiques curatoriales, photo-

graphiques et ediforiales) est un projet de
recherche initié par I'Ecole nationale supé-
rieure de la phofographie (ENSP) a Arles et
en parfenariaf avec la Haute ecole d'art ef de
design (HEAD) de Geneve et le Centre natio-
nal edition art et image (CNEAI) de Pantin (1).
Elle consiste alors a proposer une recherche
sur les pratiques curaforiales a partir du pro-
cessus photographique et du processus de
I'archive (2) de ce gue nous nommons objets
gravitationnels. Il s'agit donc de conside-
rer que le photographique tient a la fois de
I'ceuvre et de l'objet gravitationnel comme
support de documentation. Ce projet de re-
cherche a efe initie en 2017 et a pris forme
aufour de seminaires, d'un voyage a Athenes
pour la documentfa 14, d'un voyage a Pan-
tin au Cneal ef d'une rencontre avec l'arfiste
Yona Friedman. 5889 Live curafing est la pre-
miere exposifion de ce projet de recherche.
Les pratigues dites curatoriales consti-
tuent certainement la question la plus com-
plexe ef la plus actuelle de nos relations a
I'art confemporain ; et de nos relafions a la
guestion de la perception, du public et de
I'adresse. L'acfualite de linferrogatfion sur
les pratiques curatoriales supposent de les
penser apres ce qu'il est d'usage de nom-
mer « globalisafion » (3), c'est-a-dire apres
le progressif effacement de la figure du re-
cepteur dans celle du « public », ainsi que le
progressif ecrasement de la figure de la sin-
gularite du recepfeur dans la figure « politi-
guement correcte » d'un « public » dont on
ignore ef reduif les droifs.
Or ce qui nous inferesse specifiguement
dans le cadre du projet de recherches 1/23
(pratiques curatoriales, photographigues
et editoriales) est la construction de ce que
nous nommons ici live curating, c'est-a-dire
de prafiques curatoriales qui soient a la fois
vivanfes ef inferessees aux conditions de la
viabilite.

Ce qui signifie que ce live curating s'inte-
resse a la question de la receptfion (dans
une actualisation des questions moderne ef
contemporaine du concept de I'epreuve de
la reception) et a la question de I'adresse
(comme reflexion sur l'opposition enfre le
concept d'une relation « destinee » d'un pu-
blic ef d'une ceuvre ef le concept d'une rela-
fion non destinale entre les deux (4)).

L'exposition 5889 Live curating a lieu du 5
octobre au 5 novembre 201/ dans la Galerie
Arena de I'Ecole natfionale superieure de la
phofographie a Arles. Elle se presente a par-
tir de frois plans de recherche et de travail.
Le premier est determine par la consfruc-
tion d'une archives (d'abord de documents
de recherche, puis de documents collectes
au CNEAI, puis enfin de documents pro-
duifs : articles, photographies, films, edi-
tfions, textes, efc.). Ces documents onf un
point en commun, celui de l'archive et de la
production de I'objet gravitationnel (c'est-a-
dire I'enfourage materiel et conceptuel d'une
ceuvre (5)). Le deuxieme plan de recherche
de I'exposition 5889 a ete la reflexion menee
sur la deconstfruction puis la constfruction
d'un espace d'exposition qui a consiste a re-
configurer le sol afin de produire un espace
de reception de I'ceuvre qui soif en mesure
d'inclure du mobilier d'archive, du mobilier
de presentation de I'archive, des espaces de
monstration et des espaces de fravail. L'en-
semble de ceffe structure est en bois ef doit
pouvoir aisement se modifier durant le pro-
jet 1723. Enfin le troisieme et dernier plan de
recherche de l'exposifion 5889 consiste en
I'exposifion de frois ceuvres : une maquette
d'architecture de l'arfiste Yona Friedman, un
objet photographique d'Aurelie Petrel intitu-
lee Chambre a Tokyo, 2011 (6) ef une photo-
graphie de Quentin Carrierre, Blind, 2017 (7).
Ces frois pieces entretiennent un discours, a
la fois sur les conditions materielles du

vivant ef de la viabilite ef sur les conditions
de la contemplation de 'ceuvre.

5889 Live curafing, est en sol une exposi-
fion et un processus de recherche sur les
condifions materielles d'une existence
« contemplative » devant et avec I'ceuvre, a
la condition que soif maintenue la possibi-
lite d'une adresse de I'ceuvre. Des lors nous
proposons ici qgue le sens d'une recherche
sur les prafiques curatoriales soient entendu
comme une recherche sur les manieres avec
lesquellesil nous est possible d'adresser une
ceuvre et d'adresser I'ensemble de ses ob-
jefs gravitationnels fout en cessant d'ecra-
ser pour cela les condifions materielles du
recepfeur.

Fabien Vallos sept. 2017/

1. http//enspcrai.hypotheses.org/1723-2

2. 'archive esf presente ef consultable dans 'exposifion et
sur le sife.

3. Nous renvoyons a ce propos au symposium de la
Fondation Luma Curating after the global, sept. 2017

4. Voir a ce propos mon fexte L'adresse, 2016 (https://
devenirdimanche.files.wordpress.com/2015/08/adresse -
anticipation.pdf)

5. Voir a ce propos le texte d'infroduction du projef : hitp://
enspcrai.hypotheses.org/intfroduction-1723

6. Aurelie Petrel, Chambre a Tokyo, deux tirages dos-bleu,
contrecolles sur Dibond r/v, 140x210 cm caisson en chéne,
214x17x144.

7. Quentin Carrierre, Blind, 111x148 cm, tirage jet d'encre
confrecolle sur Dibond ef caisson en bois.
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« Lesinvisibles »

Lorsque I'on parle de « faire une ex-
posifion », vient le plus rapidement a nofre
imaginaire le sens, en tant que spectateurs
de « visiter » une exposition, ou encore, en
tant que commissaires « d'imaginer » un cor-
pus d'oeuvres a meffre en scene pour avoir
une hisfoire, un message a fransmefttre.

Parmi fous les acteurs lies a I'existence ma-
terielle d'une exposifion, il y a ceux que je
nomme ici les « invisibles ».

Les invisibles ce sont ceux qui, pendant plu-
sieurs jours, semaines, font I'exposition au
sens le plus litteral du ferme. Ce sont ceux qui
s'impliguent physiquement a I'oeuvre. Ceux
qui fonf partie de l'envers du decor. Ceux
dont on ne doif plus soupconner I'epreuve/
les preuves une folis 'exposition ouverte au
public.

lls sont artistes, efudiants, refraites, intermit-
tents, caristes, runners, regisseurs, nacel-
listes, techniciens, electriciens, plaquistes,
macons, architectes, restaurateurs, deman-
deurs d'emploi, en reinsertion, ou alors en
onf faif leur carriere.

Les « invisibles », ce sontf les monfeurs.

Souvent fenus au secret professionnel des la
signature du contrat, les invisibles acceptent
par ce dernier de donner leur image a l'insti-
tution pour laquelle ils fravaillent et pourtant,
la plupart du femps, n'apparaitront nul part.

Le temps de montage, dans la conception
d'une exposition, est celui qui est le plus
court, mais aussi le plus bruyant.

Se mélent dans une cacophonie ambiante
les voix efouffees et diffusees par les fal-
kies-walkies a fravers les efages, ordonnant
les insfructions de la journee ef posant les
questions fechniques sur les difficultes par-
fois rencontrees, les ronflemenfs stridenfs
des scies sauteuses qui decoupent le bois,
les perceuses ef les visseuses qui fournent a
toufe vifesse, les befonneuses qui preparent
le cimenft, les rouleaux charges de peinfure
qui s'ecrasent sur les murs ef roulent dans un
bruit qui rappelle celui du rouleau du graveur
enduisant sa matrice, les cales qui poncent
I'enduit qui se dissemine et s'envole avant de
se deposer au sol comme en fines pellicules,
les aspirafeurs qui avalent tous les dechefs,
les eponges qui graffent les taches laissees
par les uns ef les autres, les jurons des elec-
triciens, les fests des hauts-parleurs pour les
oeuvres sonores, les baches plastiques pro-
tegeant le sol qui bruissent sous les chaus-
sures de securife, les scofchs qui “crashent”
en se deroulant, les franspaleftes qui s'en-
trechoquent...

Efre monteur c'est devoir assimiler rapide-
ment la configuration du lieu, en connaitre

les moindres defauts ef details pour facili-
ter 'accrochage et I'installation des oeuvres,
gu'elles arrivent dans de grosses caisses de
fransport en bois ou qu'elles soient in-sifu.
Puis c'est, a la fin, savoir disparaitre, apres
avolr fait corps avec le lieu, pour que rien de
toute cefte machinerie ne soif discernable
par le visiteur.

C'est le temps ou se construif concretfe-
ment ce qui, depuis des mois, hantfe la tefe
du commissaire d'exposition et de ses colla-
borateurs ; c'est I'instant de mise au monde
sur les murs ef dans les espaces, par un bal-
let minutieux de competences variees, des
formes en amont imaginees et theorisees.

L'epreuve de l'espace d'exposifion par le
montage fraverse de multiples etapes, qui se
suivent, mais plus souvent sontf simultanees
dans une choregraphie des corps et une
scenographie ephemere et non maitrisee de
formes sculpturales.

Il'y a la prise de connaissance des projets et
de l'accrochage, la remise a "neuf” des murs,
la modification voire l'ajout de cimaises si
besoin, puis la protection des sols, I'enduit,
le poncgage, I'enduit, le pongage, la peinfure
en blanc sur blanc sur blanc (ou tout autre
couleur si cela est specifie), la construc-
tion du mobilier necessaire pour safisfaire le
confort du visiteur epuise d'avoir pietine, la
construction des supports de projection des
oeuvres qui le necessitent , puis le poncage
et la peinfure de ces derniers, le neftoyage,
la mise en place de I'electricite, l'arrivee des
oeuvres, le deballage, le constaf, et apres
I'accrochage, avec les gants blancs en fissus
gui donnent l'air de magiciens. Le neffoyage
— encore —, le rangement, les dernieres re-
touches.

Disparition.

Etre les « invisibles » et « faire » une exposi-
tion c'est, aussi — au-dela de la mise a dis-
posifion de son corps entier, parfois plus de
cinquante heures dans la méme semaine —
differenfes etapes d'efat d'esprit : I'hypnose
par les faches repefifives, la pression parce
que des le deuxieme jour de montfage il y a
deja du retfard, la colere puisque les heures
supplementaires ne seronf pas payees ma-
jorees — méme le dimanche —, la revolte
parce qu'a cofe fravaillent des personnes
venues directement d'europe de l'est ef cela
pour frois fois moins de salaire, les infer-
rogations sur la greve du lendemain orga-
nisee en sous-marin, les discussions avec
des personnes d'horizons fres differents, les
debats avec les arfistes — quand ils ont un
jour efe eux aussi invisibles —, quelques fois
il s'agit aussi de les assister, decaler tel des-
sin a un metre cinquante du mur, puis non a
un metre dix, puis finalement I'accrocher ail-

mur, puis non a un metre dix, puis finalement
I'accrocher ailleurs, solutionner I'accrochage
de l'oeuvre quine veut plus tenir debout, frop
fatiguee d'avoir ete monfee et demontee
pour les dix derniers salons et biennales d'art
passes, se senfir insurge car a la boutique de
souvenirs les benefices des produits derives
d'une oeuvre posent un probleme ethique
que personne, la haut, dans la hierarchie n'a
pense a soulever...

Pour finir, éfre « invisible » c'est, apres avoir
vecu dans sa forme la plus macroscopigue
I'exposition, accepter de se faire deposse-
der du lieu pour lequel on a donne corps et
ames. Exit les chaussures de securife, les
faches sur les vetements, extinction des fal-
kies-walkies, disparition des outils. Les «
invisibles » restent ephemeres pour le decor
qu'ils ont construit.

Lucie Liabeuf, sept. 2017
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Lorsque je suis allee voir I'exposition «
Annie Leibovitz Archive Project #1: The Early
Years », j'efais accompagnee d'un ami a qui
I'exposition avaif beaucoup plu. Quant a moi,
J'eétais ecoeuree par cefte exposition, epuisee
par aufant de faiblesse. Je me sentais flouee,
J'avais efe fruandee. J'eprouvais cefte colere
ef cef enervement qu'on ressent apres avoir
vU un mauvais film ou une exposition epou-
vanfable. N'etant pas d'accord, nous avons
longuement discute sur le chemin du retour.
Je confestais avec violence la presentation,
les materiaux choisis, I'agencement de I'es-
pace, le choix des photographies, les expli-
cafions, ... Je crifiguais a peu pres fouf de
ceffe exposition. C'est la gu'intervient mon
ami, qui I'est un peu moins depuis qu'il m'a
dif cefte enorme bétise : « Mais oui, mais ¢a,
ce dontf fu me parles c'est I'emballage, peu
importe ». Un « emballage » ? « Peu importe
» ? J'efais abasourdie. Il semblerait que nous
touchions un point sensible : les pratiques

curatoriales.

Ainsi, pour le commun des mortels, le fravail
du commissaire ne serait qu'un emballage, un
emballage qui nous importe peu. Ne serait-
ce pas plutot une maniere nouvelle de faire
exister un ensemble d'oeuvres ef de docu-
ments? Ne seraif-ce pas plutof une facon de
meftre en valeur un fravail artfistique, une fa-
con de le sublimer, de lui faire vivre une autre
vie dans un aufre mode d'existence”?

Il est vrai que la plupart des commissa-
riafs d'exposition sont decevants ef ne per-
meffent aucun acces inferessant ou singulier
a l'oeuvre. On fombe souvent dans I'ennui, la
peur du risque, la crainfe du changement ce
qui a pour resultat un public ennuye ef pas
afteint.
Comment pourraif-on moins s'ennuyer?
Comment pourrait-on sortir de ces accro-
chages vus ef revus, conventionnels, en-
nuyants qui n'apportent aucune valeur
ajoutee au fravail? Par exemple, on pourrait
faire varier les moyens en fonction du lieu
d'exposition mais aussi prendre en compte
les conditions d'existence de ce lieu ef les
infegrer au fravail. On pourrait egalement
decider — comme certfains l'ont deja ten-
te — d'arréter de considerer une exposition
comme un objetf fige ef ferme. Les exposi-
tions pourraient evoluer en permanence au
sein méme de leur duree d'existence. De
plus, a force de frop chercher la securite,
on fombe dans une banalite affligeante qui
nous confronfe le plus souvent a un sentfi-
ment profond d'ennui. En cherchant bien, on
se rend compte qu'un espace offre de nom-
breuses possibilites qu'il faut explorer afin
d'en deceler larichesse et la perfinence.
Choisir une oeuvre, la presenfer au
public avec des moyens et des fins pre-
cis est un acte important qu'il faut prendre
avec serieux. Il faudrait envisager I'espace
d'exposition comme un champ de possibles

avec serieux. |l faudraif envisager I'espace
d'exposition comme un champ de possibles
infinis dans lequel les pratiques curatoriales
peuvent s'epanouir. Les choix de curafing
doivent éfre consideres comme des moyens
divers et varies de mettre en evidence ou en
refraif, de differencier des stafufs de docu-
ments, de reveler sans montrer, efc ... comme
toute une batterie d'outils qui permettent de
bafir une exposition.

Sile monde change, les pratiques artfistiques
changent. Via des rapports de causalite et de
temporalite complexes, il y a un echange ef
un partfage indeniables enfre les differenftes
disciplines artistiques et leur existence dans
un environnement. |l est donc fout a fait perti-
nent derepenser sesrapports entre oeuvre et
confexte d'apparition que ce soit un contexte
politique, economique ou historigue.

Selon mon ressenti personnel, il me semble
que je suis soif complefement seduife par
une proposifion curaforiale soif complete-
ment en desaccord avec. Selon moi, soit on
a un contenu mais un contenant faible, non-
pense, non-reflechi qui n'apporfe rien de
supplementaire ou de different; soif on a un
confenant elabore, coherent mais le confenu
mis en forme est peu inferessant. Il sem-
blerait alors difficile d'afteindre un equilibre
enfre ces differentes parties.

Marie Constant
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La conference des oiseaux (note)

Penser un pays, une personne, une sifua-
tion releve foujours d'une ambition delirante,
celle de saisir un objetf foujours trop vaste
pour les moyens dont on dispose. Produire
une exposition qui se donnerait comme but
de penser le contemporain — ou ftout autre
objet qui I'excede — c'est produire un dis-
cours, c'est ftenter de produire un analo-
gon crifique de I'objet vise, une forme fotale
toujours deja minee par la place que devra
prendre la carfe dans le dessin de la carte.

Il ne faut pas pour autant renoncer a saisir
les objefs qui nous excedent, ne seraif-ce
que pour nous y refrouver ou pour y frouver
une place. Mais c'est a partir de cefte place-
la qu'il faut rendre compte, a I'exclusion des
aufres poinfs de vue, comme a l'exclusion
d'un fantasme panoptique. Or, ce qui ne peut
éfre saisi que d'une posifion parficuliere a
un moment donne est somme tfoute un do-
cument, c'est-a-dire un reflef incomplet de
I'ensemble donft il est extraif.

Le document se donne comme fragment,
c'est-a-dire qu'il renonce a l'ambifion de
saisir la fofalite. Il peut servir d'appui au dis-
cours, mais il peut aussi se donner dans son
incomplefude. De par sa pauvrefe, il formule
un efaf resfreint. Il etablit un pont enfre la
situation et sa perception d'un point de vue
parficulier. Tout document esf emis en un
point donne, il est une situation au sein de
la situation. En se donnant comme fragment,
le document laisse a celui qui le consulte la
possibilite de realiser une friangulatfion entre
ce document, la posifion d'ou il est emis et
celle ou il estrecu.

Des lors qu'est abandonne le fanfasme de
dire la fotalite, les ecueils du style, de la sub-
jectivite du locuteur ou de l'incompletude
du document cessent d'éfre des defauts. lls
participent au contraire de la relation que I'on
tisse avec la situation. Une photographie,
parce gu'elle suppose un point de vue, une
decoupe dans le visible ef un femps infime
de prise de vue se donne comme un modele
de document, non par sa capacife a montrer
le reel, mais au confraire par la richesse de
son echec.

Nicolas Giraud, avril 2017 / projet




Lesprafiquescuratorialesconcentrent
un vaste domaine dans l'art confempo-
rain actuel, cela va de la place du curateur,
commissaire jusqu'aux multiples etapes de
monstration.

Ainsi durant des moments de recherches
nous avons efabli des hypotheses sur les
prafiques curatoriales, par nos lectures, mais
aussi nos deplacements comme a la Docu-
menta 14 a Athenes, ou encore lors des Ren-
confres Infernationales de la Photographie
d'Arles, nous avons pu nous questionner sur
le role des pratiques curaforiales.

Ainsi j'etabli une sorte de constfat, question-
nement sur cette recherche. Le premier point
gue J'al envie de soulever concerne la place
ducommissaire, du curateur dans les exposi-
tions d'arf contfemporain. On observe de plus
en plus que le commissaire occupe presque
la premiere place dans la creafion d'une ex-
position mais aussi dans sa promotion. Pre-
nons en exemple les affiches de la Momenta,
biennale de l'image, qui se deroule acfuel-
lement a Montreal, un seul nom sur l'affiche
celul d'Ami Barak, le commissaire. Une ex-
posifion se reference aujourd’hui dans les
magazines, ou entrevue souvent par le com-
missaire plutot que par les artfistes. Ainsi ces
dernieres annees on observe des passages
de commissaires vedettes, resserrant un mi-
lieu artistique vu par les best curateur. Ainsi
I'art contemporain se voit-il, aujourd’hui,
gu'aux yeux de cerfaines personnes, appels
a projef, dossier, pistonnage ? Nombre de
commissaires exposent les arfistes avec qui
iIls entretiennent des liens, est-ce un reseau-
tage ou une reel appreciation esthetique qui
pousse les commissaires a les choisir ? Re-
venons sur le cas de la biennale de lI'image
a Monfreal, Momenta complefement redes-
sinée et reinventee par Audrey Genois nou-
velle directrice generale de cetfe biennale
apres l'endeftement colossale que laisse
I'ancienne directrice.1 Entre deux verres avec
des journalistes du milieu et des personnes
fravaillant pour la biennale on me dif claire-
ment gu'’Ami Barak, commissaire de la mo-
menta 2017, a efe choisi avec son portfolio
d'arfistes sous le bras. Alors cela me ques-
tfionne, est-ce legitime ?

Une autre recherche concerne les pratiques
curatforiales que je vois comme une mise en
scene des pratfiques artfistiques, ainsi un re-
flet d'un contexte et d'une historialite. Lors
desvisites de laDocumenta 14 a Athenes ces
guestionnements m'ont frappe. Oui, il y avaif
une mise en scene, qui peut éfre remise en
question sur le pan scenographigue, mais le
confexte, amon sens, ne reflefait pas tofale-
ment la ville.

g

Sion revient au domaine de la photographie,
notfamment aux Rencontres de la Photogra-
phie a Arles, ceffe mise en scene est-elle
represenfafive du contexfe acfuelle de la
photographie et de I'art contfemporain ? Ins-
fallations, innovations versus photographies
encadrees sur une scenographie comme un
panfone de couleurs changeant pour chaque
lieu.

Ainsi la place des pratiques curatoriales est
essenfielle dans le milieux de I'art contem-
porain ef porfe une place preponderante sur
la relation aux spectateurs, I'adresse?. Ainsi
la scenographie mais aussi la mise en scene
generale permet de reflefer la prafique ac-
fuelle pour un spectateur qui devient public,
je m'interesse alors au passage du public
commissaire, peuf-&tre une future forme de
prafigues curatoriales ? En fout cas je le vois
comme un axe de recherche que je vais ap-
profondir avec le jeune public, comment des
enfants, des adolescents peuvent passer du
statut de spectateur, a un statuf d'artiste mais

aussi de commissaire, scenographe, critique
5

1. Parole rapportee, je n'affirme pas la vera-
cife des propos.

2. Reference au texte L'adresse, Fabien Val-
los, 2017.

Florent Basiletti, septembre 2017
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Pratiques curatforiales, pratiques cu-
raforiales, en rouge par l'ordinateur (gene-
ration 2017) car il ne connaif pas ce mof.
Prafiques « curaforial » méme ; cetfe ortho-
graphe-ci, il la connait. (J'ufiliserai dans ce
textfe ce que l'ordinateur connaif comme
orthographe ef je n'enleverai pas laufo-
correcteur de l'ordinateur). Mais est-ce que
nous nous la connaissons ? On ne saif jamais
vraiment comment cela s'ecrif, nous avons a
peu pres fout vu et fout essaye : curaforials,
curratorials, curratoriales, curratorialles, cu-
raforialles. Demandez egalement a un dic-
tionnaire, la definition en sera bien restreinte
et I'adjectif curatorial ne sera jamais vraiment
exprime. Ef esf-ce que nous savons ce que
c'esten faif ? Nous avons pose des questions
a plein de gens, nous nous sommes depla-
ces pour ¢a, ef puis assez loin, enfre Arles,
Paris, Athenes, pour qu'on nous donne une
definition. Une ? Non, chacun a sa vision de
la chose.

« Pour vous, c'est quoi les pratiques curafo-
riales ? ». (Cay est, mon ordinateur aurait-il
enfin compris que ce mot existait? Reprenons
-). Nous avons constate des choses, on nous
a parle de grandes crises dans les pra-
tiques curatorial (mon auto-correcteur n'en
faif gu'a sa téte, ce n'est pas grave, on peuf
guand méme voir que ce moft est fres efrange
pour lul. Passons @), nous nous sommes fait
notfre propre vision. Nous avons un regard
bien plus crifigue sur ce qu'il s'est passe et
sur ce qu'il se passe plus globalement dans
le monde de I'art contemporain. Comment on
arficule oeuvres et espaces ? [L'espace est-
Il fait pour accueilllir cette oeuvre ? En gros,
comment fait-on pour que fout ce qu'on vou-
drait montrer rentre la-dedans ef que ce soit
comprehensible par foufe la populace qu'on
aimeraif bien voir venir. Vous vous posez de
grandes questions sur la monstration. (En-
core un mot que I'ordinateur ne connaif pas,
onne s'etonne plus, le vocabulaire de I'art est
au-dessus de ca. Revenons a notre tentafive
de comprehension : ) Pour cela vous faifes
un mefier, ef vous vous appelez un curafeur.
Vous curatez une exposition. Si vous éfes
anglophone c'est beaucoup plus beau « I'm
a curatfor » le r a l'anglaise fait mieux passer
ce mot a consonance fres dure en francais.
C'est de chez eux que ce moft vient d'ailleurs,
iIls onf fout compris, puisque jusqu'a recem-
menft (faites donc quelques recherches sur le
‘curating’ et voyez I'efaf de I'orthographe de
cet ecrif) nous avions commissaire d'expo-
sition. Commissaire. On Impose une vision
ou l'on propose une situation ? On prend
des directives. Quand on curafe, nous avons
une idee parficuliere, ce qu'on appelle main-
tenant dans foutfes les situations : une pro-
blematique. Ladite problematique permet
de regrouper des choses, des objefs, des
ceuvres. On rassemble. Rassemblons donc
des elementfs qui onf un inferét commun
guand ils sont ensemble, c'est ce que l'on
pense en fouf cas. Si nous les meftons en

ensemble, c'est ce que l'on pense en fout
cas. Sinous les mettons en relation, cela est
cense creer quelque chose de genial chez le
spectafeur, le regardeur, le public, la encore
NOous Nous posons la question sur le ferme a
utiliser pour nommer le destinataire de cette
fameuse exposition. Dans fous les cas, cela
doif produire un effef sur les recepteurs
(7). La plupart du temps nous dirons que ¢a
ne fonctionne pas, que ¢a ne marche pas
mais que pourtant, si I'on prend les oeuvres
seules, elles sont fres interessanfes. Que,
en gros, cela nous faif foujours plaisir de voir
des ceuvres, que nNOUS CONNAISSONS OU NON
en vrai, de nos propres yeux, mais que, les
murs sur lesquels elles sont accrochees ne
sont pas de la bonne couleur, qu'il y a trop
d'elements dans felle piece, que l'espace
entre les ceuvres n'est pas assez grand, que
les fifres ne fonctionnent pas, la typographie,
n'en parlons pas, efc. Nous l'aurons com-
pris, I'efude des pratiques curaforiales est
guelgue chose de fastfidieux, nous y avons
reflechi, nous nous sommes poses plein de
guestions sur comment faire une expwosition
qui parle des pratiques curatoriales actuelles
en meftant a I'nonneur ce gue nous avons
appele les objefs gravifationnels. Mais ca,
c'est un aufre debaf, (d'ailleurs, mon aufo-
correcteur a l'air de savoir ce que c'est, cela
me laisse a penser que vous aussi).

Marie Applagnat, sept.2017

16



Le role du commissaire d'exposition

On oppose souvent I'expression fran-
caise ‘commissaire d'exposition” et celle
anglaise de “curafor”. La notion de “curator”
seraif vue plufét comme posifive car le “cura-
tor" prendrait soin des ceuvres fandis que la
nofion de “commissaire d'exposition” serait
plutot negafive car le mof commissaire est
immediatement associe a celui de commis-
saire de police. Or, Il existe selon nous, une
erreur a penser cela.

D'une part, dire que le curator prend soin de
I'ceuvre revient a dire que I'ceuvre n'a pas
la puissance necessaire pour se presenter
seule face au spectateur. LL'ceuvre est donc
definie comme impuissante sans le curator.
Non! Le curator ne prend pas soin de I'ceuvre
elle-meme, il efablit les conditions d'exis-
tence de I'ceuvre necessaires a son appre-
hensionoptimale par le spectateur. Le curator
donc ne soigne pas l'ceuvre “malade”, il met
en valeur la relation qui existe entre I'ceuvre
et le spectateur.

Dire cela, c'est aussi affirmer pleinement
que le contexfe d'apparition ef de recep-
tion de I'ceuvre jouent un role fondamen-
tal sur l'effectivite de I'ceuvre. Celle-ci n'est
donc plus ce monde clos sur lui-méme, ce
monde imaginaire defache de toufe realite.
Elle est affectee par son environnement. Et
c'est ici que le sens de “commissaire” prend
du sens. Le commissaire est donc commis-
sionne, en charge d'efablir le regime policier.
Ce n'est donc pas le flic mais celul qui met
en place la sfructure, le systeme, qui per-
mef la possibilife gu'un espace d'exposition
puisse accueillir, developper et mouvoir un
public democratique. En effef, comme I'ecrit
Boris Groys (Going Public), le commissaire
d'exposition realise les conditions prealables
pour que l'espace d'exposition puisse deve-
nir « la propriete symbolique du public. » I
regule donc I'espace ef le temps de 'expo-
sitfion pour que la rencontre entre le specta-
teur et I'ceuvre puisse avoir lieu d'une facon
ou le spectateur ne soif pas soumis a la fotale
autorite de l'arfiste. Il est donc un inferme-
diaire enfre la volonte souveraine d'un arfiste
qui ne fixe pas les limites de sa creation et le
spectateur.

A confrario, pour le philosophe, lorsqu'un
arfiste propose au public une installation, Il
enfreinf cet espace democrafique, car « I'ins-
tallafion arfistique est le moyen d'efendre le
domaine des droifs souverains de l'arfiste ; de
I'etendre de I'objet d'art specifique a l'espace
de I'exposition lui-méme. » Le spectateur se
refrouve dans une situation que l'arfiste a
choisi ef que I'arfiste impose. Dans ce cas la,
deux possibilites : soif l'arfiste construit un
espace et un temps qui simulent un espace
de liberfe de paroles, de mouvement, ef de
rassemblement pour le public - par son au-
torite ef ses lois propres, pour le dire comme
Groys par sa « propriefe symbolique privee »

« propriete symbolique privee » - donc par
un ordre anfidemocrafique - il reproduit
les condifions d'origine de ['etablissement
du regime democratique - le visiteur n'est
donc plus seul face a des ceuvres mais il faif
mainfenant partie d'une communaute (fautf-
Il encore savoir laquelle) ; soit l'arfiste peut
abuser de son auforite, en sorte devenir ty-
ran, lorsqu'il place le spectateur dans une
posifion de faiblesse, de domine, et quand il
exclut foute possibilite de communaute,
Vient immediatement une question : face
a une sociefe qui commence a perdre sa
croyance dans l'ordre democratique ou, en
fout cas, qui n'en a plus une vision claire,
l'arfiste ayant le pouvoir d'instaurer symbo-
liqguement un regime, ne pourrait-il pas éfre
l'investigateur d'un laboratoire, par linter-
mediaire de son ceuvre, qui chercheraif des
formes de gouvernances nouvelles ?
Pensons par exemple a une organisafion
ef une presentfation des ceuvres qui seraif
faites horizontalement, par les arfistes eux-
mémes, ef non verficalement, avec a sa téte
le commissaire d'exposition.

Avant lesroles efaient parfages, l'artiste pro-
duisait I'ceuvre et le commissaire organisait
sa presentation dans l'espace ef le femps
pour le public. Or comme on l'a vu, l'arfiste
peut defier le commissaire voire méme s'en
passer, comme c'est le cas avec I'installation,
Il s'empare lui-méme de cef espace et de
ce femps et prend a defaut le commissaire.
Il peut alors se jouer une bataille enfre ar-
fiste et commissaire sur le ferrain de jeu des
spectateurs.

On l'a dit, le commissaire d'exposition doit
donc tenir I'espace de l'exposition comme
propriefe symboligue du public. Mais ne doit-
onpasseposerlaguestiondecerdlequandla
souverainete qui lui est accorde devient frop
imposante et gqu'elle ruine justement l'ordre
eftablif pour lequel sa fonction avaif efe creee
? On s'apercoif dans de nombreux collogues,
discussions, essals, etc. que I'on peut vite at-
fribuer au commissaire d'exposifion le statut
d'aufeur, voire parfois un sfafut equivalent a
celui de l'arfiste voire pis encore, il supplante
I'artiste (et on connaif sur ce point fres bien
les commissaires d'exposifion super-stars
gui habitent le monde de I'art contemporain).
Le commissaire d'exposition seraif comme
un realisateur qui juxtapose des images pour
creer un film, sauf que les images seraient les
ceuvres elle-méemes qui defilent aux yeux du
spectateurs a travers I'exposition. On pour-
rait alors qualifier le commissaire d'expo-
sifion de meta-artiste dont I'ceuvre seraif
I'exposition elle-méeme. Mais si ce sfatut Iui
estaccorde alorsil n'a plus la fonction qui est
celle de rendre 'espace d'exposition comme
propriefe symbolique du public. Non, il im-
pose aux spectateurs, comme l'artfiste avec
I'installation, sa souverainete sans limite. A
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ce niveau le commissaire d'exposition perd
fout a la fois ef sa fonction de commissaire et
celle de curafor.

Nous voudrions evoquer un dernier point
celui du réle que pourrait avoir le commis-
saire d'exposition dans le passage de I'Art
a celui des prafiques artfistiques. Nous nous
expliquons :depuis la Renaissance, puis plus
largement developpee avec la pensee des
Lumieres, il y a eu cetfte idee que I'objet d'art
pouvait devenir un objet acheve, autonome,
prive symboliquement de fouf usage (donc
prive de son confexte d'apparifion et de re-
cepfion), et dont l'adresse, conforme a la
perspective universaliste, serait indeftermi-
nee. Cette vision, encore admise commune-
ment dans les esprifs, c'est celle de « I'ceuvre
d'art ». Or les pratiques artfistiques modernes
(avant-gardes) puis, celles que I'on nom-
mera ensuife post-modernes onf bouleverse
ce paradigme de l'art dif « classique », ef ce
faisant, ont ouvert une breche dans le pro-
cessus de receptfion de l'ceuvre. L'ceuvre
d'art n'est plus a penser seulement comme
‘objet d'art”, comme produit resultant d'une
production arfistique, mais elle peut des lors
devenir le processus méme de production.
Ce renversement ontfologique de l'ceuvre
d'art effectue evidemment un changement
radicale dans la facon dont nous sonf pre-
sentees les ceuvres ef la facon nouvelle que
nous avons de les apprehender. Or on le sait
perfinemment, étre spectafteur n'est pasinne
- rien ne nous est donne par un quelconque
mystere - c'est une atfiftude qui est toujours
a construire, a deconstruire, a reconstruire,
une atfitude qui necessite donc une forma-
fion. On apprend a devenir spectateur. Sur ce
point, le commissaire d'exposition peut jouer
un role fondamental : celui de mediafeur
entfre des propositions arfistiques relevant du
paradigme de l'operativite (I'ceuvre comme
processus de production) et un spectateur
ne s'efant pas encore forme a celui-ci, car
encore ancre dans le paradigme de l'objet
dart. La tache du commissaire d'exposi-
fion serait donc d'entrer en dialogue, et non
en monologue comme c'est souvent le cas,
avec des spectateurs d'arf confemporain en
devenir.

Quentin Carrierre
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Qu'avons-nous appris d'Athenes ?

Avec Marie Applagnat (M.A.), Pauline Assathiany (P.A.), Florent Basilefti
(F.B)

Quentin Carrierre (Q.C.), Marie Constant (M.C.), Nicolas Giraud (N.G.)
Lucie Liabeuf (L.L.), Mickael Rava (M.R.) & Fabien Vallos (F.V.)

F.V.: Dans le cadre de l'unite de recherche CRAI ef du laboratoire
FIG. a I'ENSP d'Arles, nous avons inauguré un projet de recherche
aufour des pratiques curatforiales. Il est a l'initiafive de I'Ecole natio-
nale superieure de la photographie d'Arles (ENSP) et en parfenariaf
avec la Haute ecole d'art ef de design de Geneve (HEAD) ef le Centre
nationale edifion art et image de Pantin (CNEAI). Ce projef s'infitule
1723". La premiere phase du projet pense les questions de I'expo-
sifion ef de la monstrafions de I'ceuvre confemporaine ef a consiste
a organiser un voyage a Athenes pour observer la documenta 142 et
comprendre lamaniere avec laquelle elle est en mesure de faire face
a cerfains problemes polifiques® et a certains problemes de repre-
sentation. Ce voyage porte le sous-titre 5899. En mai nous fravail-
lons collectivement au CNEAI (projet 7267), puis nous ouvrirons une
premiere exposition a Arles (ENSP) en octobre 2017 (en aftendant
une exposifion a Paris au Cneai puis a Geneve a la HEAD). Pour le
moment nous revenons d'Afthenes ef il s'agit d'enfamer une discus-
sion pour produire un releve de ce que nous y avons observe. Je rap-
pelle que la documenta 14 a decide, pour les raisons politiques ef
economigues que I'on connaif et sur lesquelles nous reviendrons,
de commencer a Athenes en Grece. Il s'agit de faire une sorfe d'in-
froduction de trois mois avant de s'installer officiellement en juin a
Kassel. Nous allons alors essayer de comprendre quels ont efe nos
ressentis et les releves que nous avons pu faire sur cefte epreuve de
la documenta comme preview, supposant que, je le rappelle, le fitre
de la documenta 14 a Afthenes est «Learning from Athens ». Il s'agi-
rait donc d'apprendre depuis Athenes. Qu'est-ce que cela signifie
pour vous? Qu'est-ce que signifie cefte preposition depuis? Qu'est-
ce que cela dit? Qu'est-ce que cela indique ? Qu'avons-nous appris
a parfirde cela”?

M.R.: Ce gui m'a le plus impressionne est cefte propension a avoir
oublie son propre titre Learning from Athens et de le faire oublier au
visiteur, d'ou qu'il vienne ef jusqu'aux Atheniens. Avec pour resulfat
un evenement a l'image de ce qu'est devenu l'arf en Europe : une ma-
chine administrative, lourde, apolitique, apoefique, divisee en un axe
nord-sud.

F.B. Il ma semble que frop souvent les ceuvres montrees, efaient
anciennes. Nous avons efe plusieurs a constfafer qu'il y avait peu de
place pour la jeune creafion. Les jeunes arfisfes sonf peu presents.
Lors d'une discussion avec Sylvie Boulanger, il nous a semble gu'ils
placaient des ceuvres qui n'avaient pas fonctionnees en leur femps.
Il m'a semble efrange que I'on montre d'abord des arfistes anciens
plutot que la jeune creation.

F.V. : Comme son nom l'indique, la documenta“ a pour principe de
documenter une histoire de I'art aussi bien celle qui est lisible que

1. hitps//enspcral.hypofheses.org/1/23-2. Le projet est co-dirige par Sylvie Boulanger,
Nicolas Giraud, Aurelie Petrel ef Fabien Vallos.

2. Du 8 avril au 16 juillet a Athenes ef du 10 juin au 17 sepfembre a Kassel. Direcfeur de la
documenta 14 Adam Szymczyk. L'equipe curatoriale est : Pierre Bal-Blanc, Marina Fokidis,
Hendrik Folkerts, Natasha Ginwala, Candice Hopkins, Salvatore Lacagnina, Quinn Latimer,
Andrea Linnenkohl, Hila Peleg, Paul B. Preciado, Diefer Roelstraete, Erzen Shkololli, Bo-
naventure Soh Bejeng Ndikung, Elena Sorokina, Monika Szewczyk, Paolo Thorsen-Nagel,
Katerina Tselou. http://www.documental4.de/en/

3. Nous renvoyons a la crise de la deffe publique grecque qui a debufe en 2008 et a efe
concretisee a partir de 2010 dans une relation complexe de dependance aux banques de la
zone euros ef au FMI et au refus en 2011 de I'Allemagne d'aider la Grece. Il y a donc a la fois
la relation compliquéee de la dependance d'un pays europeen a la zone euros ef le probleme
de la soufenabilite de la detfe (voir l'ouvrage de Yannis ef Maud Youlountas, Exarcheia la
noire, au cceur de la Gréce qui résiste, Les Editions Libertaires, 2013). Nous renvoyons aussi
a la crise des migranfs.

4. La documenta est une exposition d'arf moderne et confemporain qui se fienf tous les cing
ans aKassel dans le land de Hesse. Elle a efe fondee en 1955 par Arnold Bode (19500-1977).
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celle qui a pu éfre oubliee. C'est aussi cela le fravail du commis-
sariat de la documenta. Par ailleurs, il s'agit de documenter ce qui
peut éfre oublie par I'histoire, comme les decisions de I'Europe ef de
I'Allemagne sur I'avenir de la Grece et par consequent ce qui a ete
impose au peuple grec (condifions sociales ef economiques). Enre-
vanche, je suis assez d'accord, il y a un probleme de representation.
Cependant s'il y a une grande quantite de fravaux anciens, il y a une
immense quantite d'ceuvres recenfes, particulierement representees
du cote de la performance. Mais il y a un probleme de representation,
non pas fant de I'ceuvre mais de I'exposition. Il y a une dichotomie
flagrante entre la forme conservatrice du white cube ef la mons-
fration de la jeune creafion et de ses usages. En revanche, le geste
fondateur de cette preview a Athenes est la performance. Mais il y
d'aufres problemes de representation plus problematiques : d'abord
la presque absence de commissaires grecs, sauf Marina Fokidis (ce
qui ne faif que 1 sur 18 commissaires) ef la faible representafion des
artistes grecs. Il etaif possible de le voir puisque sur les carfels en
marbre, il y avaif le nom dans les deux alphabets lorsque les artfistes
efaient grecs. Ce qui signifie donc que ce n'est pas tant un probleme
de representation de la jeune creation (qui esf bien tenue par la do-
cumenta) mais plufot la tres mauvaise representation des commis-
saires et desarfistes grecs ef plus generalement, ici, mediterraneens.

Q.C.:Ilyautre chose encore :celame géne que ladocumenta est pour
fitre Learning from Athens. En effet, pour cefte quatorzieme edifion
qui se veut plus politisee que les anciennes, il est etfonnant de decla-
rer gue I'on vient apprendre quelque chose d'Athenes (comme s'il
fallait d'ailleurs cette occasion pour que nous en apprenions quelque
chose, rappelons qu'Athenes est la ville qui a vu naitre l'idee de de-
mocratie) alors que I'on vient finalement y imposer la documenta,
evenement allemand par definition. N'aurait-il pas fallu laisser plus
d'autonomie a Athenes pour faire sa documenta? Ef puis edition po-
litisee cerfes, mais on se demande de quelle polifigue il s'agif quand
onvoif que le bureau d'accueil de la documenta esf situe dans un des
quartiers les plus aises.

L.L. : Une aufre chose m'a un peu derangee : si j'ai bien compris, il y
avait plusieurs commissaires pour chague lieu gue nous avons Vi-
sife? Mais cela ne se ressentfaif pas dans les differents batiments.
Toutes les expositions sont faites sur le méme modele et avec les
méemes modalites de presentation. D'autre part il n'y avait pas vrai-
ment d'explications, pas d'introduction. On ne savait pas qui avait fait
quoi ni quelle efait la ligne directrice : il y avaif tellement de mediums
et de supporfs que fout se melangeait. Méme s'il y avaif quatre bafi-
menfts, cela semblaif &fre une seule et méme proposition.

F.V.:Le disposifif ef les codes de monstrafion etaient exactement les
méemes. Il y a une perte de reperes, de sorfe que I'identite du com-
missariaf est perdue. S'ajoute le probleme de la lisibilite : absence de
texte a disposition, absence de publication, ef une faible lisibilite sur
les enjeux de chaque exposition.

L.L.: Sauf au conservatoire puisque le sujef est lie a I'usage du bati-
ment.

F.V.: Ouimais cela supposerait alors que la lecfure est systematique.
e conservatoire est-il le lieu d'une exposition sur les pratiques so-
nores”

L'EMST" est-il alors le lieu d'une exposition sur des prafiques d'art
visuel ? L'ASFA? |e lieu des prafiques du dessin ou de je ne sais quoi
encore? Iy a effectivement un probleme d'identification des lieux ef
des pratfiques curatoriales.

L.L.: Je me suis aussi demandee si cet effacement de I'identification
des commissaires n'etaif pasvolontfaire. Nous sommes a une epoque

ou, me semble-t-il, dans tous les grands evenements d'art confem-
1. The National Museum of Contemporary Art, Athens (EBvikO Mouaeio ZOyxpovng Téxvng,
EMST Ethniko Mouseio Sunkhrones Tekhnes).

2. Athens School of Fine Arfs (ASFA).



epogue ou, me semble-t-il, dans fous les grands evenements d'art
confemporain, le commissaire est souvent beaucoup plus mis en
avant que les artistes. C'est souvent le nom que 'on retfient.

F.V.:En revanche, la liste des commissaires est assez mysferieuse
ef peu mise en avant. L'ensemble est relativement crypfe. Comment
parvenir a comprendre quels sont les lieux, quel esf le programme,
qui sonf les commissaires, qui sont les operateurs? Mais alors pour-
quoi esf-ce aussi crypte?

Q.C.: On peut se poser la question de I'aspect politique et democra-
tique de I'evenement car s'il est deja crypte et peu clair pour des per-
sonnes du monde de l'arf, qu'en est-il pour des publics exterieurs,
flou voire inexistant?

L.L.: Mais est-ce que les gens de l'exterieur viennent a cet evene-
ment”?

F.V.: Pour le moment il n'y en a pas. Du moins quand nous y efions,
nous n'en avons pas vu.

F.B.:Mais nous avions des accreditations.

F.V. : L'accreditation efait simple a obfenir. Beaucoup d'Aftheniens
auraient pu la demander. En revanche il faudrait mener une enquéte
pour savoir si de nombreux Atheniens et de nombreux Grecs y sont
alles. C'est une anecdote, mais lorsque nous sommes alles a 'ASFA
ef que nous avons remonfe a pieds ceffe epouvantable rue du Pi-
ree jusqu'au musee Benaki, nous avons vu sur des arréts de bus des
affiches 180 par 120 de la documenta : J'ai rarement vu des affiches
aussi obscures. Quiregarde ef surtout qui lit cela” Que lit-on”?

Q.C. . On est surfout oblige de savoir ce qu'est la documenta pour
comprendre ces affiches.

L.L.:Ce quiest fres contfradictfoire avec le titre de I'evenement.

F.V.: Learning from Athens. Mais qu'est-ce que I'on apprend depuis
Athenes? On apprend gu'il y a quelgue chose d'une fondatfion d'un
concept de democrafie, une fondation d'une koine, d'un collectif et
d'un partage, d'un parfage des savoirs, des sensibles, des connals-
sances et des operafivites (c'est-a-dire de la tekhne). Il risque alors
d'y avoir une crise ef un probleme sur l'interpretfation de cefte docu-
menta. Ce qui m'inferesse est de savoir ce que vous avez appris sur
ce partage des connaissances, ou sur cefte mise en commun puisque
ce seraitapriori la lecture possible que I'on peut et doit en faire, cefte
mise en commun d'une donnee qu'est I'eépreuve plastique ef qui est
sans doute I'epreuve politique : c'est-a-dire la mise en forme de la
realite et la possibilite de son partage . Qu'en faisons-nous et qu'en
faites-vous”?

M.R.: Aumoment ou les organisafeurs ont decide de ce fitre, ils ont
oublie ce qu'est la documenta. Ef plutot qu'une reemergence d'un art
paneuropeen, il s'agit d'un geste d'affirmatfion de I''mperialisme des
pays du nord sur le sud.

Q.C.: Je dois avouer que je n'ai pas frouve ces expositions democra-
tiques. Il s'agit d'une exposifion allemande qui s'installe en Grece,
dans le cadre d'une relation confroversee. Cela aurait pu foncfionner
si cela avait efe ouvert, ef ce n'efait pas le cas, c'efait méme plutot
fres ferme.

L.L.: J'ai aussi eu I'impression que cela se deroulait a Athenes mais
que cela auraif pu se passer n'imporfe ou ailleurs en Europe, dans
n'importe quelle autre capitale.

1. L'enseignement de la pensee grecque se sifue precisement a cef endroit : la relation entre
I'epreuve plasfique de la construction de la realite ef le parfage de cetfte epreuve (puisqu'il
s'agif de meffre en commun ces objefs de la realite) qui se nomme politique. C'est ceffe
relation qui fonde la dialectique occidentale ef la philosophie. La desfruction de cette rela-
fion conduif a la crise.
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F.V.: C'est la critique la plus dure que I'on puisse faire. Mais je suis
assez d'accord avec vous. Ce qui est ici problemafique est que,
puisgue nous ne pouvons apprendre depuis Athenes, cef objet aurait
pu éfre presque n'importe ou ailleurs. Il faut se poser une question :
quels rapporfs cette documenta entretient a la ville et a ses usages?
A ses manques”?

Q.C. :Par exemple, le Pavillon du Palais de Tokyo, a frouve un usage
en squaftant une sorte dimmeuble abandonne. Je ne parle surtout
pas de ce qu'ils y ont fait! Mais juste du rapport au lieu, a sa saisie et
son usage.

L.L. . Mais cela ne faisait pas parti du programme officiel de la docu-
menta”?

F.V.: Cetfait exterieur. lIs en ont profite pour faire une fres mauvaise
exposition des residents du Pavillon du Palais de Tokyo.

Q.C.: Je trouve cela efrange que la documenta n'ait investi que cer-
tains lieux dans la ville.

M.A. : lls onf choisi des lieux symboliques : I'ecole des beaux-arts, le
conservatoire, efc.

P.A. :Maisa-f-on foufvu? N'a-t-on pas rafe des lieux et des exposi-
fions? Je lisais un arficle " a propos d'une commissaire grecque qui a

vy

fravaille a la documenta ef dont j'ai oublie le nom...
F.V.:Marina Fokidis. Celle qui fuf invitee au dernier moment.

P.A.:Elle disait qu'il y avait ces grands lieux, 'EMST, le conservatoire
avec de grandes exposifions mais que simultanement partouf dans
la ville, se deroulaient de nombreux evenements...

F.V. Nous avons vu quelgues performances ef en avons rafe beau-
coup.

P.A.:Jailimpression d'éfre passe a cofe de foutes ces petites choses
qui gravitaient fout autour.

F.B.:C'est aussi du au programme qui n'etaif pas clair, méme le plan
efaif difficile a comprendre, méme sur les affiches on ne comprenaif
pas ce qui se passait.

F.V. 1l estvrai que nous avons privilegie les grands lieux, qui sont des
lieux assez symboliques : le musee d'arf contfemporain (EMST), le
conservatoire de musique et de danse qui est un lieu architecturale-
ment parficulierement inferessant, I'ecole des beaux-arts d'Athenes
(ASFA), ef le musee Benaki qui est une institution privee.

F.B. . L'architecte du conservatoire est un architecte grec, loannis
Despotopoulos?,

M.A. : Est-ce que la ville a préfe ces institutions a la documenta ?

F.V.:On imagine un accord conventionnel de partenariat. J'aimerais
connaitre le parfenariat avec 'ASFA. Ce qui me choque est que cette
exposition prive les efudiants de leur lieu de diplome et de monstra-
tion. Comment a efe pense cef accord? Que gagnent 'ecole ef les
efudiants? C'est foujours un probleme de representatfion ef de nofo-
riefe contre celui de la privation des usages. Ef c'est cela qui pose ici,
comme ailleurs, dimmenses problemes.

L.L.: Esf-ce I'Allemagne qui a paye foutes les productions ou la do-
cumenta a f-elle recu des subventions de la ville d'Athenes ou du
gouvernement grec?

1. hitp://thegoodlife thegoodhub.com/201/7/03/31/athenes-vue-par-marina-fokidis-com-
missaire-de-lexposition-documenta-14/
2. Qéeio ABNnvav, batiment construit par I'architecte loannis Despofopoulos (1903-1992).




Q.C.:Je crois que I'Allemagne a fouf paye.

F.V.:Parailleurs lorsque I'on regarde les documents, ils onf fous efe
produits en Allemagne. C'est de I'argent allemand et une production
allemande. Cela suppose que les productions ont efe faites par I'Al-
lemagne, les lieux ont efe loues ef fout ce qui concerne la production
des cimaises et du materiel provient d'Allemagne. Il n'y a ici aucune
ambiguite.

L.L.:Sifouf a ete paye par I'Allemagne ef produif la-bas, est-ce que
celane joue pas aussi sur le fait que fout est alors en «vase clos» et
gue ce n'est absolument pas ouvert?

P.A.Ef donc, ce quine fait pas fonctionner I'economie locale.

F.V.: Je vais éfre un peu dur, mais c'est une atfitude et une pratique
neo-colonialistes. Encore une fois je reviens sur I'exposition a 'ASFA
— qui par ailleurs etaif une bonne exposition. Mais la maniere avec
laquelle les choses onf efe faites me derangent. Je trouve cela tres
neo-colonialiste d'arriver avec beaucoup d'argent, prendre le lieu le
plus grand ef le plus manifeste de cetfe ecole, de fouf neftoyer, d'y
installer une exposifion tres blanche ef sous air condifionne, fandis
que continue pour les efudiants laméme vie de I'ecole mais avec des
manques. Ce sont deux mondes qui se confrontent I'un contre I'autre
sans dialogue et une fois encore sans rapport d'usage.

M.R:Je suis d'accord. Et c'est aussi cela que jai appris d'Athenes. Les
Afheniens ne s'arréteront pas de vivre pour la documenta. J'ai res-
senti le mainfien de I'ouverfure de I'ecole des beaux-arts comme une
occupation d'un l'espace «colonise»; une maniere de rappeler que
derriere les murs blancs fraichement peints d'un evenement, la jeune
creation grecque esf la, engagee, deja dans la resistance.

Q.C.: Il n'y avait aucun efudiant expose ?

L.L. :Non, pas dans I'exposition officielle de la documenta, mais ils
en onf profite pour ouvrir leurs ateliers. En revanche on senfait gu'il
s'agissaif d'une inifiative prise par les efudiants ef non une proposi-
tion de la documenta.

F.V.: Jeles ai fraverses les afeliers. Mais ce qui me pose probleme
est la jonction de deux espaces qui sont profondement differenfs ef
cloisonnes. C'est cette rupfure du rapport d'usage qui est profonde-
ment perfurbante ef qui correspond a un geste neo-colonialiste. La
qguestion est de savoir comment cela va se passer? Si cela va res-
ter dans une bonne entente? Car il ne faut pas oublier gu'en 2010
I'ecole a ete fermee par les anarchistes pendant un an.

Q.C. : Il seraif inferessant de savoir si la documenta a Kassel infegre
des liens avec Afthenes.

F.V.:Le vernissage a Kassel est le 10 juin. Il y aura un femps ou les
deux expositions co-existeront, et alors il y aura peut-éfre un dia-
logue.

L.L.: Le programme est peu clair, ce sera donc complique de savoir
ou quand et comment.

Q.C.: Je frouve cela efrange qu'il n'y ait pas ou peu de lieux alterna-
tifs. Il'y a le programme officiel de la documenta, mais qu'il n'y ait pas
de off.

F.V.: Dans les quelques documentfs qui nous onf efe donnes rue
Mourousi, efait annoncee une sorfe de off des galeries. Quelques
vernissages qui se sonf dissocies du programme. L'autre point pro-
blematique est le rejef de la biennale d'Athenes’. C'est pour cela que
nous avons assiste a cefte performance sur un immeuble hisforique
de la place Omonia (place de la Concorde). Performance

1. http://athensbiennale.org/ et la page http://athensbiennale.org/barbarians/
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avec une sorte de figure papale en blanc, des sons d'ovation', avec
une grande banniere affichant le slogan Waiting for the Barbarians
a l'oppose d'un Learning from Afhens ef en ajoufant une parodie de
I'Hymne a la joie de la Neuvieme symphonie de Beefthoven (qui est
aussi I'hymne europeen). On peut sans doufe critiquer cefte per-
formance mais elle efait politiquement assez forte dans la maniere
de penser l'impossible relaftion a la documenta. Le fifre de la per-
formance Waiting for the Barbarians faif reference a de grandes
pages de la litterafure grecque. Ce que nous avons appris depuis
Afhenes, esf aussi l'invention du conceptf du barbare, c'est-a-dire
celui d'efranger. Le barbare est un probleme de langue, celui qui la
begaye, celui qui ne la parle pas.

Q.C.: Waiting for the Barbarians esf tire d'un roman de J.M. Coetfzee?
de 1980 ef d'un opera de Philippe Glass de 2005.

F.V.: Mais avant cela il s'agit de I'ceuvre d'un poete grec. Quelque
chose d'une langue qui ne se comprend pas. Quelque chose d'une
pensee necessaire de I'efranger.

Q.C.: Tu asraison, c'est un poeme de Constantin Cavafy?®,

F.V. o1l faut fravailler sur ceffe filiation : le modele grec invente un
probleme de representfafion de la democratie et suppose qu'il faut
invenfer des modeles de sa gestion, et qu'il fauf evaluer le rapport a
la langue.

F.B. . Une question se pose aussi sur les affiches anfi-documenta,
par exemple celle avec les rats.

Q.C. : Ou encore l'affiche «Est-ce qu'Athenes a besoin des armes
gue vend 'Allemagne » devant le vernissage de la galerie...

F.B:.. delagalerie Kapatos...

F.V.:...au18rue d'Athenes. Une mauvaise exposition ef un fres mau-
vais accrochage.

F.B. : La reprise de la police typographique de la documenta cree
un doufe. Ainsi que des affiches et des tags qui remplacent le mot
«documenta» par «crapumenta ».

Q.C.:Jeme souviens aussi de l'artiste roumain Daniel Knorr qui disaif
dans I'exposifion au conservatfoire qu'«une ceuvre esf finalisee une
fois vendue». Cela devient fres problematique d'affirmer ce genre
de propos dans un fel contexte.

N.G. : Il est question aussi de ce systeme afroce ou I'on se deplace
d'evenements arfistiques en evenements artistiques comme la jetf-
set du monde de I'art. Ne pas faire un fruc infra-muros veut quand
meéeme dire que l'instifufion se paie des vacances en Grece, c'est du
fourisme culturel. C'est une figure du tourisme. On rencontre des
equipes de cenfre d'art qui viennent voir la documenta mais cela
resfe un peu des vacances.

F.V.:En effef, bien que ce ne soit pas une nouveaute avec les aufres
biennales. En revanche se pose la question de la pertinence des
biennales d'art contemporain dans des lieux qui subissent des crises
sociales ou economigues majeures.

Q.C. : Mais c'est le cas avec le neo-capitalisme a Athenes car c'est
une ville ou I'on ressent fortement la crise.

1. Comme lors d'une election du pape. Ce qui est efrange puisqu'il s'agit d'un pays ortho-
doxe et que I'Allemagne est un pays protestant. Ce qui laisse supposer ici une crise pro-
fonde des representations du religieux et du politique.

2.J. M. Coetzee, En attendant les barbares, trad Sophie Mayoux, Seuil, 1987

3. Constantin Cavafy (1863-1933). L'ecriture du poeme Perimenontas tous Barbarous datfe
de 1898 et a été publié en 1904 : hitp://www.cavafy.com/poems/content.asp?id=218&caf=1
C. Cavafy, En affendant les barbares ef autres poemes, preface, traduction et notes de D.
Grandmont, Gallimard, 2003.




L.L.:Lacrise se voit parfoutici, sauf dans lesinsfifufions ou fous leurs
musees sont fres recenfs, aux archifectures sophistiquees, hyper
propres, sauf les beaux-arts.

F.B.:Des que I'on passe le confrole des accreditations dans chaque
institution il y avait un senfiment de ne plus éfre a Athenes. Frontieres
artistiques efonnantfes dans les lieux d'exposifions lorsque 'on s'ap-
prochait des fenétres ef que I'on voyait surgir la ville, dos aux ceuvres.

F.V. Ef cefte fronfiere porte sur deux poinfs conflictuelles : la ques-
tion d'un neo-capifalisme c'est-a-dire en quoi un pays riche vient
depenser de l'argent dans un pays plus pauvre et la question d'un
neo-colonialisme qui est I'utilisation d'un ferritoire fransforme en une
sphere fouristique : ce que Giorgio Agamben nommait museification
du monde’, c'est-a-dire le devenir du monde capitaliste comme
fransformation des espaces (vivanfs) en espaces museographiques.
Il s'agit alors de fransformer la Savane, Venise ef la Camargue en
musee ef pourquoi pas Athenes elle-méme (comme ville anfique et
comme ville de la crise) en musee. On va ainsi voir les plus pauvres
dans leurs pays, ef puis Il s'agit de reprendre son avion (dans lequel
on nous donne un gobelet documenta pour prendre un rafraichisse-
ment).

F.B.:La question de I'obscenite depuis les fenétres ou I'on voif en-
core cetfe pauvrete, ce lieu de crise. Mais c'est depuis les fenétres
que I'on voit le lieu de crise qui ressemble a un pays europeen que
I'on connaif. Mais il y a des petfifs signes qui indiquent la crise.

M.R. : Ce qui me surprend dans nos discours est ceffe idee que la
documenta n'est pas assez athenienne parce que frop propre, frop
blanche, frop... europeenne... De faitf, je pense que la documenta a
Afhenes a reussie — malgre elle ou non — a faire vivre 'expéerience
physique et psychologique de ce gu'est I'epreuve d'un evenement
d'art europeen dans un monde en crise.

Q.C.: Jai ete vraiment marque par la premiere galerie que I'on a visi-
tee. Il y a avait des SDF devant I'entree de la galerie puis on enfraif
dans un aufre monde, celui du white cube. Quant a la documenta je
serais curieux de savoir s'il y un farif reduit pour les Atheniens.

F.V.:Oui il existe des tarifs reduits mais la plupart des evenements a
Afthenes sont gratuits.

M.A.: Dans les aufres lieux il n'y avait pas tant d'ouvertures que cela
sur I'exterieur. Il y avait des rideaux qui nous plongeaient vraiment
dans un autre monde.

L.L.:Ilyaaussile fait que I'on ne voif jamais I'exterieur, a part a
I'EMST, dans fous les aufres espaces d'exposifions, la vue efaif obs-
fruee. Quant a l'accreditation il faut la chercher dans le quartier des
ambassades, derriere le Jardin National. Quartier hyper propre, sans
clochards, ou fouf est parfait.

F.V.:Parailleurs, Athenes est une ville ou il y a peu de clochards.

L.L.: Iy enavaif dans le quartier ou I'on habitait a Mefaxourgeio.
F.V. : A Paris, me semble-t-il, j'en vois plus. A Athénes j'habitais &
Exarcheia, qui n'est guand méme pas le quartier le plus chic de la
ville, et il n'y a pas de clochards. Peut-éfre parce que de nouvelles
sorfes d’economies surgissent...

Q.C.: Cela depend, mais quand nous sommes passe dans le quartier
du marche ou nous avons dejeune, la il y en avait...

F.V.: Ce qui me perfurbe a Athenes, ce n'est pas fant les clochards
mais c'est la reapparifion de ces pefits metiers de recuperation
comme ceux qui collectent les emballages cartons dans la rue. Cecl
renvoie a un monde archaique et a une realite de la crise. C'est plus

1. Giorgio Agamben, Profanations, Rivages, 2005.
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perfurbant parce qu'on avait oublie ce que Walfer Benjamin avait
appele le Lumpensammler, le chiffonnier’ qui vient recuperer ef re-
vendre ces petits restes de la consommation.

N.G ! Il'y a quelgue chose de marquant dans le tissu de la ville. Si l'on
observe l'architecture, on realise que les bafiments appartiennent
pour la plupart a deux grandes periodes, d'abord la premiere moifie
dusiecle, lesannees 30 ou 40 avec des batiments plufot generiques,
puis les annees 60 ef 70 avec des archifectures qui relevent un mo-
dernisme infernational ; on les reconnait au dessin geometriques et
aux enfrees d'immeuble foujours fres fravaillees. C'est donc qu'a ces
deux moments de I'histoire il y a une augmentation de la population
et la prise en compte de cette mutation de la ville. Cela signifie aussi
qgu'ily de fres lourds investissements a fres grande echelle.

Ce gue me disaif Sylvie Boulanger, c'est qu'a partir des annees 70,
cefte prosperite economique a efe en quelque sorte braquee, ceux
qui gagnait de lI'argent onf cesse de payer des imp0ofs ef ont place
leur revenus hors du pays. Il y a donc un passage d'une economie
commune, a une economie occulfe, le circuit de l'argent etant de-
fourne massivement pour produire un pays d'ou la richesse semble
s'éfre volatilisee. Ainsi, le contraste entre la richesse des consfruc-
fions, ces immeubles qui rappellent le 15° ou le 16° arrondissement
de Paris, et une pauvrete generale qui est sensible, ce confrasfe
rend visible I'escamotage de I'economie du pays. On a I'impression
gue la dynamique urbaine a efe arrétee ou suspendue. Athenes
ressemble a n'importe quelle capitale europeenne des annees
70, sauf que la ville doit continuer a foncfionner avec cet efaf des
choses. On a l'impression que la ville est comme dans certains films
de science-fiction ou le temps s'est arréte. Il y a ces constructions
mais il n'y a plus d'argent. On ne peut plus renouveler le paysage,
on ne peuf plus realiser cefte operation du capifal qui consiste a
defruire puis renouveler pour éfre foujours dans le nouveau avec un
immeuble plus neuf, plus clinquant, foujours hors de porte de I'his-
foire... A Athenes on ne voif pas vraiment les immeubles des annees
80 a 2000, le mouvement de renouvellement a cesse. Ef le pays
doif confinuer avec cef etat des choses, et donc on doif bien reem-
ployer des moyens parfois archaiques pour faire tenir I'ensemble.
Ces usages des chiffonniers n'ont pas disparu, mais ils deviennent
visibles parce que la dynamique du capital est suspendue.

F.\V.: A Athénes on ne les voyait plus. Mais ce que tu dis est juste. Je
dois cependant ajouter une chose : apres la dictature des colonels?,
lademocratie est négociée entre autres par la France sous la période
Giscard d'Estfaing. Le resulfat de ceffe negociafion est que I'Eglise
orthodoxe, qui accumule un peu plus d'un quart de la surface du pa-
frimoine foncier de la Grece, confinue de ne pas payer d'impofs ainsi
que I'ensemble des armateurs et des promoteurs immobiliers. Puis
Il faut imaginer une profonde immigration du peuple grec pendant
ceffe periode et un immense exode vers la ville d'Athenes pour fen-
ter de soufenir ces crises : il faut aussi s'imaginer que la Grece c'est
15 millions d’habitants ef que Athenes c'est un fiers de la population.
Il y a donc un massif exode rural et il fauf les loger a la va-vite. En
revanche cela a genere immensement d'argent pour une oligarchie
grecque qui n'a jamais paye d'impofs en Grece, et qui n'en a jamais
fait beneficier la Grece. Il faut encore ajoufer a cela une evasion
massive des capifaux, notamment vers I'Angleterre. |l faut se souve-
nirqu'en 2008, toutes les plus grosses forfunes grecques ont conftri-
bue a une explosion de la sphere immobiliere a Londres. Athenes
est effectivement une ville eéfrange ou I'argent est systematiquement
souterrain, ou lesriches n'onf jamais paye d'impofs, ou les faxes sont
fres elevees. La crise de 2008 revele I'ampleur cafastrophigue du
desastre economique d'un pays ou I'on ne paie pas I'impot ef insiste
aussisur le fait qu'il s'agit d'une mauvaise gestion de l'argent ef de la
defte. Mais alors quelle est la place de la documenta dans ce cadre?

1. Voir a ce propos Sur le concept de négligence (éloge du chiffonnier), eéditions Mix.,
2011.

2.LL.a Grece connaif une premiere guerre civile de 1946 a 1967 qui conduira a une dictature
militaire dife des colonels de 1967 a 1975.



J'al Iimpression gu'elle ne prend pas en compte ces questions, et
gu'elle reste une production strictement allemande qui vient se po-
ser sur ceffe crise, sans penser ce qu'elle produif sur les étres, ef
ce qu'elle indique sur la gestion catastrophique des banques euro-
peennes.

Q.C.:Lebudget de ladocumenta 14, c'est 37 millions d'euros celui de
la culture grecque 230 millions. Je vais verifier car il s'agif peut-éfre
de toute la documenta... Et en effef c'est cela. Financee a 14 millions
par la ville de Kassel ef le land de Hesse, ef le resfe pour moifie par
la vente des tickets, les partenariats et les sponsors. C'est exclusive-
ment paye par I'Allemagne et des parfenariafs prives.

M.A. : Le batiment d'art contemporain, il est recent?

F.V.: L'EMST efe construit en 2000". Il a ete fres discute a I'epoque
parce que cela coUtaif cher ef que son emplacement semblaif inap-
proprie. Ici encore il s'agissaif d'un probleme d'usage pour un etfa-
blissement culturel.

F.B.:Apparemment, il a ete renove avant la documenta.

Q.C.: La documenta c'est un peu comme les J.O. de l'arf contempo-
rain mais pas avec les mémes publics. D'ailleurs il y avaif une ceuvre
qui reprenait les J.O. avec la neige de...

M.C. ... de Sotchi...

L.L.:...aumusee d'art confemporain au rez-de-chaussee.

Q.C.: C'efaif un gros bloc de marbre ef dessus etfait pose un frigo.
M.C. :Il'y avalf des peftifs bocaux...

F.B. ... efcetaif la neige de Sofchi, a cote d'un lit ou il y avaif des
performances!

F.V. : Maintenant, sl s'agit de faire une conclusion, qu'avez-vous
appris depuis Athenes?

Q.C.: Lerakomelo?!

F.V.: Mis a part le rakomelo | Qui a appris d'aufres choses depuis
Afthenes? Nicolas?

N.G. : La question que m'a pose Afhenes et que m'a pose la docu-
menta, estcelle de ce que 'onmontre. Ce quim'a pose probleme est
que I'evenement se donne malgre tout comme fofalite. L'exposition
semble se poser comme modele reduit dumonde. Elle se place alors
dans une sifuafion compliguee : en se donnanft comme tofalite, elle
est incapable de se prendre en compte comme element subjectif
dans cefte construction. Ce quifait que la documenta est percue de
I'exterieur comme quelque chose de complefement renferme. Mais
on al'impression que cet espace clos est fonde en méme temps sur
une espece de cerfiftude que ce monde est le monde.

L.L.:C'esf touf le probleme du monde de l'art contemporain.

Q.C.: Ilme semble juste qu'ils essaient de produire une sorfe de ve-

rife... ce qui est une idee d'ailleurs assez anti-democrafigue.

F.B. Enrevanche il s'agissait d'apprendre de cela...

F.V.:Lucie, gu'as-fu appris depuis Athenes ?

L.L.: Un condense de fout ce que I'on a dit avant... Le faif que cela

aurait pu se passer ailleurs m'a profondement derangee.

1. L'EMST a efé inaugure en octobre 2000 et construit par I'archifecte Takis Zenetfos.

2. Recette du rakomelo : faire chauffer dans une casserole du raki ou du tsipouro, ajouter
du miel, un clou de girofle ef une pointe de couteau de poudre de cannelle. Faire chauffer,
filfrer et servir.

24

Mais aussi gqu'il y ait plusieurs commissaires et que I'on ne sache pas
vraiment qui a fait quoi. Tout esf uniformise, institfutionnel et sans
prises de risques... Je ne dirais pas que je n‘ai rien appris de la docu-
menta, mais je ne comprends pas l'inferét de la faire a Athenes. Enre-

vanche j'al beaucoup appris des monuments historiques et anfigues
d'Afthenes, I'Acropole ef son musee, le musee nafional d'archeologie.

F.V.:Mickael, qu'as-tu appris d’Athenes?

M.R.:J'yaiapprisqu'ily a aujourd’hui deux mondes :un monde de l'art
capitaliste, critique, insensible et confortable. Un monde qui pense
porter (ef apporter) une parole sur I'art mais qui oublie les origines
desavantgardesde I'artmoderne europeen. Un monde moribond qui
se complaif dans un entre-soi. Mais j'ai aussi appris qu'il y a un autre
monde, dans les marches, les bars, les rues et les ecoles. Un monde
qui reagit a ce qui I'enfoure, qui cree avec ce qu'il a sous les yeux ef
dans les mains. Un monde du sensible qui se rassemble quand il est
en colere, qui ecrit sur les murs. Un monde ou fremble deja le renou-
veau de I'avant-garde. J'ai appris d'’Athenes par Athenes ef j'ai appris
par la documenta que le monde de I'arf europeen a des fronfieres et
que lorsgu'il fente de les franchir il s'eébranle ef fend a s'ecrouler sous

son propre poids.
F.V.: Marie, qu'as-tu appris depuis Athenes?

M.A. . Que les cartels au sol ce n'est pas lisible. || m'est arrive de
marcher dessus. Les explicafions, les noms, la fypographie, peu de
choses efaient comprehensibles. Cela ajoutait frop de choses aux
ceuvres presentees. J'avais l'impression de chercher plus a com-
prendre les cartels que les ceuvres elles-méemes, cela prenait frop de
place méme en efant par ferre. J'ai aussi frouve qu'il y avait une mau-
vaise infegration des expositions dans la ville, c'etait trop different,
frop separe, tout en efant en plein milieu de la ville. J'ai eu I'impres-
sion d'une fracture enfre deux espaces et deux mondes differents,
cela faisait une sorte de choc entre interieur et exterieur. Mais aussi,
le choix des lieux et leur emplacement dans la ville efait fres parti-
culier. Apres, Athenes est une ville tres etrange sur la facon donft elle
est faite, on a I'ilmpression d'un chaos architectural mais qui pourtant
se fient assez bien : on voit qu'il y a eu differents moments et des
tentatives de politiques d'urbanisme’. Il y a beaucoup d'ambiances
differenfes aussi : des odeurs ef des sons qui changent constam-
ment; on passe du bruyant au tres calme en un instant, c'est assez
marquant.

N.G. : Sur cette question de I'eclatement, j'ai garde une impression
efrange du quartier d'Exarchia ou I'on a passe du femps. Quand on it
les fextes du Comite Invisible par exemple, on y frouve I'idee d'une
existence, hors, contre ou en marge du capitalisme. En France, en
dehors de la ZAD de Notre Dame des Landes, cela reste une hypo-
these discrefement posee. Ici on a l'impression que cette hypothese
est accomplie au coeur méme de la ville, gu'elle est vecue collecti-
vement et non plus juste comme une poche de resistance assiegee.
Du coup cela a faif refour pour moi vers ces fextes, a partir d'un sife
reel et non plus fantasme, il y a une veritable emprise des idees sur
I'espace.

Au-dela de cefte impression de cloture de la documenta, il v a
d'autres espaces d'ou I'on pense Athenes, méme si cela se clot aussi.
Cela est le signe d'affrontement a I'ceuvre et a venir. De la crise qui
modifie I'equilibre du pays emerge differentes options, Exarchia, la
documenta sont des possibles engages dans la ville, mais cela reste
evidemment morcele.

Afthenes et la Grece sont dans une position etrange puisque la crise
les place dans une situation infermediaire. Par de nombreux aspects
elle reste un pays Europeen, mais on s'apercoit gu'elle est parfois
fraifee comme un pays du Tiers-monde. Cette position de desequi-
libre menace le pays, mais permet aussi d'y elaborer et d'y

1. Voir sur ce propos : Georges Prevelakis, Athénes. Urbanisme, culfure et politique, L'Har-
mattan, Paris 2000.



esquisser des utopies, avec evidemment fous les risques que cela
comporte. Ce qui me frappe neanmoins c'est que ces differenfes
versions possibles coexistent sans sembler communiqguer, ef I'on
pourrait presque faire un parallele entre I'occupation de la ville par la
documenta et 'occupation de la ville par I'extréme-gauche. Dans les
deux cas cela survient moins par rapport a un site que par rapport a
une situation. Evidemment fout cela reste de I'ordre de I'impression
plus que de I'analyse, on parle finalement a partir de fragments gla-
nes sur place, beaucoup plus gu'a partir d'une experience de l'en-
droit.

F.V.:Oui je suis d'accord. Marie qu'as-fu appris depuis Athenes ?
M.C. : Tout d'abord, par rapport a la documenta, jai frouve que les
visiteurs avaient de mauvais goUts en mafiere vestimentaire ! Ensuite,
globalement, je ne me senfais pas du fout a l'aise dans cef environ-
nement. Il y a quelque chose qui m'a derangee, une ambiance, un
ressenti general. Dans I'ensemble, je n'ai pas efe conquise par les
ceuvres exposees ni par lamaniere de les presenter. D'autfre part, par
rapport a Athenes, je me souviens que le premier jour, on s'est pro-
mene dans lesrues, je decouvrais cefte ville. J'ai eu un senfiment que
je ne qualifierais pas de violent car ce serait excessif mais je sentais
gue deux mondes s'enfrechoquaient. D'une part, il y avait nous, notre
groupe d'efudiants en ecole d'art et puis eux, les habitants. Je sentais
qu'on efaif regarde, j'avais I'impression qu'on debarquait avec nofre
argent parmi des gens qui en manquaient. On efait arme d'appareils
photo chers, habilles a la mode avec nos Rayban dernier cri et on
faisait «fache» dans ce paysage. Je sentais que les gens luttaient
alors que nous, on venaif en profiter. Le premier reflexe que j'ai eu a
efe de regarder le SMIC ef je me suis apercue qu'il efaif a 600 euros
en Grece.

F.V.:Deux fois moins eleve que chez nous

M.C. : Oui, cela fait peu 600 euros. Il'y a guand méme une difference
enfre nofre SMIC a 1200 euros ef une ville ou des gens travaillent 12h
par jour et gagnent 600 euros.

F.V.: Rappelez-vous que I'Allemagne est un pays ou il n'y avait pas
de salaire minimum™ : cela a efe instaure il y a deux ans! Quant a foi
Florent gu'as-fu appris depuis Afthenes?

F.B.:Je frouve que c'est un peu le stereotype de I'artf contemporain
comme on peutf le voir partout. Mais il y avaif une reelle barriere entre
ces espaces ef le monde autour. Quant a la documenta elle esf res-
tee cryptee : et le fait de ne pas comprendre produit une fronfiere
entre ces deux espaces. D'autre part, si l'on prend I'exemple du mu-
see d'art confemporain, les ceuvres sont exposees les unes a cotes
des autres, chacune dans son coin et donc sans relation entre elles.
Je frouve cela assez problematique, ef cela augmente mon incom-
prehension.

L.L.: J'avais I'impression d'étre dans une foire d'art contemporain.

F.B.Audebuf j'ai vraiment eu du mal, puis au fur et a mesure je suis
parvenu a comprendre la ville, comment elle a ete construife, son
evolufion, sa crise. Je pense que c'est assez enrichissant de com-
prendre cela, méme si c'est difficile a vivre parce gu'il est impossible
de dire gu'il est enrichissant de voir la crise. Mais cela permet de
prendre conscience de beaucoup de choses.

F.V.:Pauline, qu'as-fu appris depuis Athenes?

P.A. . Je reste dans un etat de perplexite, d'incomprehension par
rapport a fout ce que I'on a vu. On a absorbe fellement en si peu de
temps. Par exemple aumusee d'art confemporain il y avait un nombre

d'ceuvresincalculable ef le parcours n'efait pas clair, en toutf cas je ne
1. Le salaire minimum allemand a efée cree en janvier 2015. En France le SMIG est cree en
1950 ef le SMIC en 1968. La Grece est le seul pays européen ou le salaire minimum a baisse
depuis 2008.
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J'ai I'impression de ne pas avoir su saisir les enjeux qui efaient vrai-
ment proposes ef d'éfre passee a cofe de fout ce qui se passaif
autour des lieux principaux. Pour conclure, je n'ai pas encore com-
pris ce que j'ai appris. Mais quand on repense a cetfte performance
de la Biennale d’Athenes ef a son fifre qui fait echos au poeme de
Constantin Cavafy Waiting for the Barbarians, je me rends compte
que peut-£efre cetfte idee de faire la documenta a Athenes, qui auraif
pu en soi éfre une bonne idee et affeindre son buf, n'a pas suffisam-
ment pris en compte ce qui se passait autour d'elle au méme moment

a Afhenes, creant une polemiqgue ef un mecontentement general.
F.VV.: Quentin qu'as-tu appris depuis Athenes?

Q.C.:Je crois que fout ce que I'on a vu de I'art antique grec comme-
more l'origine de la culture occidentale. On apprend vraiment beau-
coup depuis Athenes ef nous avons a apprendre encore beaucoup
je pense a ce sujet. Mais il me semble que la seule chose que I'on
puisse apprendre a fravers la documentfa c'est qu'on n'apprendra
rien d'Athenes, la documenta est bien frop deconnectee de la realite
afhenienne. Ef foi gu'as-fu appris?

F.V. Qu'est-ce que jai appris depuis Athenes? La difference avec
vous est gu'il s'agit d'une ville que je connais depuis longtemps,
c'est méme la premiere ville ou j'ai mis les pieds lors de mon pre-
mier voyage parce que je venalisy apprendre quelque chose de fon-
damentale sur ce qui constfifue une pensee commune, la pensee
grecque. Il y avait quelque chose a apprendre de ces objefs parce
qu'ily a guelgue chose de la fondamentation de ceffe pensee euro-
peenne ef de cetfe idee d'une pensee de la politiqgue. Moi ce guim'a
pose le plus grand probleme durant ceffe documenta est qu'effecti-
vementily a une presque impossibilite a faire percevoir un sens poli-
figue ou une inferpretation politfigue aux enjeux de I'art,

Q.C. . Cest effectivement poser la question de la fonction de I'art.
Comme enjeu politique, surfout dans un pays en crise.

F.V.: Cest exactement cela. Jai plufot tendance a considerer que
I'ceuvre a une place fondamentale comme revelation de la presence
de I'éfre dans I'espace du politique. Or il y a bien un enjeu rate a cef
endroit-la. Je crois que la fondatfion de la pensee grecque anfique,
estd'annoncer que I'éfre singulier aune partdans 'epreuve commune
du politique. Or c'est ce que rate la documenta. |l y a quelque chose
qui ne fonctionne pas et qui nous prive de tout processus politique
ef de foute inferpretation de ce processus : «que faitf-on ef comment
lif-on cefte crise ?». Une chose encore m'a beaucoup perturbe. Jai
un rapport a cefte ville et un rapport a la langue grecque antique. S'il
s'agissait d'un learning from Athens alors je frouve que la saisie et
l'inferrogation des langages et des usages de la langue sont d'une
immense pauvrefe. Ce qui esf fascinant dans la ville d’Athenes est
gu'elle absorbe une archeologie vertigineuse de la langue grecque
ef donc de ftous les usages a la fois fechnigues des langues euro-
peennes (qu'elles soient grecque, francaise, allemande ou anglaise)
ef alafoisles formes d'un commun linguisfigue qui fonde nos usages
ef nos modes de penser. Cela forme pour chacun de nous I'epreuve
d'un commun, I'epreuve d'un partage sensible de la langue. Quand
on fraverse Afthenes ou encore le quarfier d'Exarcheia on peuf a la
fois lire les fermes pharmakeia (pour une pharmacie), profofupon
(pour une imprimerie), leifourgia (pour le service) metaphora (pour
un fransporteur), pistis (pour un prét bancaire), frapeza (pour la
banque) et tant d'autres fermes donft la liste est infinie. Ce qui si-
gnifie que fout ce qui appartient au registre technique des langues
savantes (dont celle de la philosophie) se frouve alors éfre dans une
confinuite d'usage. Or elle est inscrife parfouf dans la ville (sur les
enseignes, les affiches, les tags, les banderoles) et la documenta ne
I'utilise pas. Il y a une immense faiblesse a ne pas se saisir de ce pa-
frimoine commun et a ne pas le penser. Voici donc ce qui m'a peut-
éfre le plus profondement géne, cef oubli de la langue, cef oubli de
la fondation de la langue et donc d'un commun politique et ethigue;
je regretfte profondement que ceci aif efe oublie.
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1723 est un projet de recherche de I'Ecole nationale supérieure de
la photographie (ENSP) sur les prafiques curatoriales, photogra-
phigues et editoriales. Il est en parfenariaf avec la Haute ecole d'art
ef de design (HEAD) de Geneve ef le Centre nafional edition art ef
image (CNEAI) de Pantin. Le projef est coordonne par Sylvie Bou-
langer, Nicolas Giraud, Aurelie Pefrel et Fabien Vallos.

Pour les annees 2017-2018 le projef est realise ef curafe par
sept efudiants-chercheurs : Pauline Assathiany, Marie Applagnat,
Florent Basilefti, Quentin Carrierre, Marie Constant, Lucie Liabeuf
et Mickael Rava.

Avec les efudiants de la HEAD-Geneve : Brigida Bocini, Constance
Brosse, Heloise Chassepof, Mado Eschenbrenner, Nathan Lacha-
vanne, Jonathan Levy, Delphine Moyard, Jeremy Saadi, Celine Si-
monetto et Garance Vallier.

1723 est le nombre de kilomefres entre Arles, Geneve ef Paris.
5889 est le nombre de kilomefres parcourus depuis nos premiers
seminaires. 5889 esf le fitre de la presente exposition : elle se
congoit comme une « reconstruction » de I'espace d'exposition de
I'ecole par I'ajout d'un plancher qui permef de creer des espaces
d'archives, des espaces de lecture ef des espaces de presentation
d'ceuvres.

Pour ceffe premiere exposifion sonf exposees les archives ef
les editions des efudiants de Geneve (Jungle de Calais : une
architecture mobile, Brigida Bocini, Jeremie Saadi /// le Yona, jeu
de 52 cartes, Jonathan Levy, Delphine Moyard, Celine Simonefto,
/// Points de renconfes, regards sur Geneve, Nathan Lachavanne,
Heloise Chassepot, Constance Brosse, Garance Vallier /// ANOY
(24 affichettes photomontage riso) Mado Eschenbrenner) et des
efudiants d'Arles, ef des ceuvres de Yona Friedman, Aurelie Petrel
et Quentin Carrierre.

Le principe du fravail de I'exposition 5889 tient a frois champs de
recherche : le premier esf la constfruction d'une archive consacree
aux dispositifs de monstration et aux processus curatoriaux (de
I'ceuvre autant que de sa documentation); le deuxieme est cefte fois
la construction materielle d'un lieu propre a recevoir informations ef
ceuvres; enfin le froisieme est la construction d'une reflexion sur les
liens enfre espace de monstratfion ef espace de vie, en somme les
relafions materielles enfre la vivabilite ef la confemplation.
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Vernissage le 19 ocfobre a 19h
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